Lafotografia de prensa
comofuente historica.
Un modelo de referencia:
la aportacion sevillana

Alfonso Braojos Garrido

«... el seman(Jrio ilustrado tiene tanto mas mercado y
publico cuanto mas abundante y actualizada sea su infor-
macién grafica.»

Rafael MAINAH (1906)

Estoy seguro de que, con tales palabras, el autor de El Arte
del Periodista quiso aludir a un fenémeno al que, de hecho, no
pudieron permanecer ajenos los comentaristas de la realidad social
y cultural de comienzos del siglo XX: el transito entonces del perio-
dismo «ilustrado» al periodismo «gréfico»; o sea, del instituido en
torno al dibujoy al grabado a aquel otro cuyo fundamento lo empezaba
a formalizar el uso de la fotografia. Lo creo asi porque es en esos
instantes cuando, dentro de la onda «revolucionaria» de la época
y de los anhelos por clarificar laesenciadel compromiso periodistico,
en Espafia se asiste alaaplicacion de todas | as innovaciones técnicas,
conceptuales y metodologicas que condujeron a la prensa hacia su
caracter posterior, elevada al rango de pieza decisiva e influyente
en la vida del pais, por su naturaleza de medio de comunicacion
de masas y por sus multiples variables merced a la perfeccion con-
seguida. Mainar debi6é percatarse de ello. De ahi sus expresivos
términés 1.

1 Mainar, Rafael, El Arte del Periodist(J, Bareelona, 1906, p. 164.
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Ciertamente, en su angulo de andlisis hubo de constar la expan-
sién por Estados Unidos y Europa de los modelos asumidos a raiz
de los experimentos con fotografias ensayados por el Daily Herald
de Nueva York (1880) y el Daily Mirror de Londres (1904). Pero,
también, en extremos obvios y de modo muy especial, los alcances
en el ambito espariol de Blanco y Negro (1891), Nuevo Mundo (1894),
Por esos mundos (1900), ABe (1903-1905) y El Grafico (1904).
En concreto, la oferta de un tipo de prensa -1 agrafica- de incues-
tionable aceptacion publica, con esquemas mantenidos luego en titu-
los como Unién llustrada (1909), Mundo Grafico (1911), La Esfera
(1914), etc. Sin mas, los mensajes periodisticos basados en la com-
binacion de texto e imagen fotogréfica, que determinaron la creacion
de Prensa Espafiola (1909) y Prensa Grafica (1913), que incorporaron
pronto los grandes diarios y que lograron consagrar su éxito a escala
mundial en las décadas de 1920 y 1930, con los newsmagazines
y la ayuda de agencias como Magnum (1947) .

Por tanto, sirva la cita de Mainar para establecer someramente
gue esa encrucijada consolida -al margen del ciney de la radio-
dos claras manifestaciones contemporaneas propias de los mass
media, con origenes diluidos en el siglo xix e intimamente unidas
entre si en su proyeccioén social: lafotografia periodistica como docu-
mento y la personalidad de su promotor, el fotografo de prensa o
reportero gréfico. Estimadas ambas por los editores en un mercado
de fuerte competencia, esta Ultimafigura la acreditarian con prestigio
Jacob A. Riss, Lewis W. Hine, Erich Salomon, Kurt Korff, Hans
Bauman, Felix H. Man, Wilson Hicks, Robert Capa, David Seymur,
etcétera; y, en Espafa, Baglieto, «Florete», Campula, Franzen, Com-
pany, Kaulak, Calvache, Verdugo, Asenjo, Gofii, Cifuentes, Irigoyen,
Duque, Alfonso, Zegri, etc. Es decir, quienes sustentaron lo concebido

2 Gomez Aparico, Pedro, Historia del periodismo espafiol, 4 vols, Madrid,
1967-1981; seoaNe, Maria Cruz, Historia del periodismo en Espafa. 2. El siglo xx,
3.% ed., Madrid, 1992; TimoTEo ALVAREZ, JesUs, Historia de los medios de comunicacion
en Espafa. Periodismo, imagen y publicidad (1900-1990), Barcelona, 1989, e Historia
y modelos de la comunicacion en € siglo xx. El nuevo orden informativo, Barcelona,
1987, Y seoane, Maria Cruz, y saiz, Maria Dolores, Historia del periodismo en Espaia.
3. El siglo xx 1898-1936, Madrid, 1996.
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y divulgado por las «generaciones» de prensaa lo largo de la presente
centUrla”.

Absurdo seria negar € capitulo histérico de capital significacion
que por si mismo define el proceso de esas manifestaciones. No
voy a defender el tema aqui. Sin embargo, resulta irrefutable que
las dos producen efectos de enorme impacto sociocultural y docu-
mental para el hombre del siglo XX: la vivencia colectiva, constante,
en la captaciéon del mundo exterior segin la capacidad de apre-
henderlo através de lafotografia periodisticay la produccién continua
de una fuente histérica -esa fotografia- inimaginable en etapas
anteriores. Algo, sin duda, digno de reflexion.

Bajo esta doble directriz, la soci6loga alemana Gis¢le Freund
defiende una tesis muy atractiva. Afirma que la fotografia inauguré
«los mass media visuales» (1880-1920), un avance que SUpUSO a
las sociedades «abarcar mas la mirada» y acceder facilmente a la
percepcién de lo desconocido al afiadir a la abstraccién de la palabra
lo especilico de la imagen. Subraya, pues, codmo esa conquista de
la técnica, inducida por los periédicos y revistas con su fuerza repro-
ductora, sustituyo el «retrato individual» por el «retrato colectivo»,
acortd distancias y abrio a la humanidad perspectivas culturales
inverosimiles *. Pienso que Ileva razén. A mi juicio, la clave del
asunto estriba en saber apreciar 10 implicito en las modificaciones
operadas en los medios de comunicacion de masas a partir de la
elevacién de la fotografia al grado de bien periodistico. Dicho de
otra manera, en admitir el progreso material y formal de tales medios
desde ese momento, en virtud de las energias de la prensa para
desarrollarse y satisfacer a las gentes por conducto de la impresién
y difusion del material fotogréfico: superficiesfijas en el espacio-tiem-

* Verbuco, Francisco, «Cincuenta y cinco afios de periodismo gréfico», en Gaceta
de la Prensa Espaiiola, nam. 60, Madrid, febrero 1953; Bienal de Venecia, Fotografia
einformacion de guerra. Espafia, 1936-1939, Barcelona, 1977, y Lorez MonpEJar, Publio,
Las Fuentes de la Memoria. Fotografia y sociedad en la Espafia del siglo xix, Barcelona,
1989; Las Fuentes de la Memoria. JI. Fotografia y soctedad en Espafia, 1900-1939,
Barcelona, 1992, y Fotogral/ia y sociedad en la Espafia de Franco. Las Fuentes de
la Memoria. JIl, Barcelona, 1996.

1 Freunn, Gisele, La fotografia como documento social, Barcelona, 1993, pp. 95
Y ss.
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po, extraidas de entre lo codificado a diario dentro la expresién
periodistica como de «importante» 0 «interesante». De suyo, una
evolucioén de extraordinaria huella sociocultural y campo de confusién
alahorade debatirse metodol 6gi camente entre periodistas, soci6logos
e historiadores si, por ejemplo, son los textos - pies o reportajes-
los que han de explicar las imagenes fotogréficas o si debe ser
al contrario; si las imagenes deciden o no modelos influyentes en
los receptores en funcion de las lineas informativas y de opinion
de cada medio; s existen 0 no mecanismos objetivos para la lectura
de las imégenes por encima de probables manipulaciones inten-
cionadas, etc. >. De cualquier forma, un elemento de neta carga
«contemporanea», consustancial a la propaganda e intrinseco a la
profunday fascinante complejidad del siglo XX.

A su vez, conviene destacar que el caso posee, en paralelo,
una segunda dimension: la derivada de la produccién continua de
fotografias de prensa. En si, el fruto de los principales agentes del
fendmeno: los reporteros gréficos. Lo acotarian las piezas tomadas
por quienes ejercieron ese papel al dilatarse la accién periodistica.
Sin limites geograficos o cronolégicos, politicos e ideol6gicos, poseen
la cualidad indiscutible de revelar |o estimado «noticia» en los para-
metros de la comunicacion de masas y, al detalle, las preferencias
y enfoques informativos de diarios y revistas. En este sentido, no
se olvide que, ante el oportuno suceso noticioso, el fotografo ejecuta
series completas de instantaneas. Ahora bien, no todas reciben el
privilegio de publicarse. Muchas se rechazan y otras, en ocasiones,
quedaron ocultas por los embates de la censura. En bloque, obras
de «artistas» con vocaciony profesionales llenos de oficio, testimonios
de soberbio valor documental por 10 que reflejan, por el espiritu
que las inspir6 y por la situacion de privilegio exclusivo de sus
autores. Por tanto, equiparables absolutamente al resto de las fuentes
documentales que articulan la base de ciencias historicas.

Este es el nicleo de un problemaque el historiador ha de afrontar.
De sobra se ha hablado del rechazo de |a Historiografia mas «clasica»,
tercay sujetaa inmdviles convencionalismos, hacialos medios perio-

* Frusser, Vilém, Hacia una filosofia de la fotografia, México, 1993, pp. 53 Y ss.
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disticos, y de su negativa a considerarlos en su personalidad aut6-
noma, como expresion de un factor de soberana importancia para
comprender con exactitud los pormenores del curso contemporaneo:
lacomunicacion social. Por fortuna, el tiempo de ese desprecio parece
concluido. Meritorias aportaciones lo corroboran ®. Y si los docu-
mentos de prensa gozan ya historiograficamente de calida aceptacion,
en plano analogo las preguntas obligadas hoy s6lo pueden ser: ¢por
qué no estimar la fotografia periodistica, en su simple orden interno,
en el conjunto de sus repertorios o en el contexto del medio donde
se publicaron?, ¢no constituye parte de un todo dentro de lo emitido
por la comunicacién social?, ¢no alberga en sus motivos y en lo
que abarca informacion util y sin alternativas al historiador?, ¢qué
cabria para desautorizarla como fuente histérica?

Entiendo que al reto de esas preguntas concurren bastantes res-
puestas. A la sensibilidad de los historiadores corresponde despe-
jarlas. Por lo que a mi respecta, no pretendo suscitar la polémica,
sino proponer ideas desde lo que ha sido y engloba en nuestro pais
una experiencia acorde con la nocién de que la fotografia periodistica
despliega un documento histérico de primer grado: la sevillana.

Como bien relata Bernardo Riego, el seguimiento de la evolucién
histérica de la fotografia obedece a una inquietud exteriorizada en
Espana de pocos afios aca (en la década de 1980), sobresaliendo
Sevilla como centro pionero gracias a la labor de Miguel Angel
yéfiez Polo y de los miembros de la Sociedad de Historia de la
Fotografia Espafiola. Con amplios analisis circunscritos a la «fo-
tohistoria», a su entusiasmo se debe un campo de investigacion
firmemente reputado en la actualidad 7. No obstante, y fuera de

( Por su extenso nimero resulta imposible citarlus. El tema queda categoricamente
planteado en Aimuina FErRNANDEZ, Celso, «La prensa escrita, como documento histéricos,
en Haciendo Historia. Homenaje al profesor Carlos Seco, Madrid, 1989, pp. 61.5-624-.
Sobre los estudios hasados en la prensa andaluza, Braojos Garrino, Alfonso, «Prensa
y “opinion piblica” politica en la Andalucia contemporanea», en Cuadernos de Comu-
nicacién, nim. 8, Sevilla, 1991.

* Rikco, Bernardo, y Veca, Carmelo, Fotografia y Mélodos Histéricos: dos textus
para un debate, Santander, 1994, pp. 11 Y ss. Su bibliografia y reflexiones resultan
de gran interés.
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la Orbita de ese grupo, en Sevilla se produce entre 1985 y 1992
el hecho matriz de la argumentacion que suscribo: el Ayuntamiento
hispalense adquiere cuatro grandes fondos fotograficos (el de Juan
José Serrano Gomez y sus hijos; el de Angel Gomez Beades, «Gelan»;
y los de Cecilio Sanchez del Pando y su sobrino Serafin Sanchez
Rengel, «Serafin»). Un material de notable volumen, con el se erigi6
la seccion fotogréfica de la Hemeroteca Municipal, enriquecido ade-
mas en 1993 y 1995-96 con la adicion de los archivos de Francisco
Macias Iglesias y Rafael Cubiles Lopez. Pero lo singular de la ini-
ciativa, y que explica el porqué de su depdsito en la Hemeroteca,
consiste en que se trataba de unos documentos -todos en negativos,
de diversos formatos y soportes- muy especiales y de rasgos comu-
nes, al provenir de quienes ejercieron a lo largo de su vida de
reporteros en numerosas publicaciones periddicas y agencias infor-
mativas sevillanas y de implantacion nacional. Simbolos del més
selecto periodismo grifico acufiado en la Sevilla del siglo XX, sus
biografias lo atestiguan.

Juan José Serrano (Arenas de San Pedro, 1888-Sevilla, 1975)
se inici6 en la fotografia en Madrid hacia 1904. Alumno de Alfonso,
de él recibié tan correctas ensefianzas que no solo los diarios El
Liberal y Heraldo |e publicaron sus primeras obras, sino que Campua
le encarg6 otras paraNuevo Mundo y Prensa Gréfica. En 1910 destaco
incluso como operador cinematografico en tomas de corridas de toros
y, en 1915, prestaba ya servicios en El Dia. Segln datos familiares,
su residencia en Sevilla surge por presiones del torero José Gémez
Ortega, Joselito, a contratarle de fotdgrafo personal. Asi, se instala
en la capital andaluza y emprende una tarea profesional para los
semanarios La Esfera, Nuevo Mundo y Mundo Gréfico, de Madrid,
e igualmente en los diarios hispalenses El Noticiero Sevillano, El
Liberal y La Unién. Simultaneamente, reclamaron sus instantaneas
los madrilefios El Sol e Informaciones y las revistas Blanco y Negro,
Tribuna y Cosmépolis. En 1927 se le premio en el Concurso Inter-
nacional de Fotografia de Cérdoba y, en 1929, obtuvo la Medalla
de Oro de la Exposicién Iberoamericana de Sevilla por la cobertura
fotogréafica que hizo de la muestra. Famoso, ese afio de 1929 comenz6
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a recibir encargos del recién fundado ABC sevillano, al que dedico
su entrega vocacional en adelante, con misiones entre las que se
inserta la de desplazarse con la vanguardia de las tropas del general
Varelaen su avance hacia Madrid en 1936, por la que se le condecoré
con la Cruz de Campafia. La Diputacién de Avila - su tierra natal -
le concedié su Primer Premio de Fotografia en 1959 y, en 1963,
quedd distinguido con laMedalla de Oro al Mérito de la Informacion.
Por dltimo, junto a sus hijos Francisco, Manuel y Juan José, apadriné
la dinastia de periodistas gréficos que prosigue en nuestros dias
su nieto Juan Manuel, en ABC de Sevilla.

A su vez, Angel Gémez Beades, «Gelan» (Madrid, 1902-Sevilla,
1983), llega a la fotografia protegido por su hermanastro Juan José
Serrano. Discipulo de éste, se dio a conocer en El Dia, aunque
su primer empleo fijo consta en Hispania Films, empresade noticieros
cinematogréficos. Luego, en Sevilla, atendié las peticiones de los
semanarios madrilefios Nuevo Mundo y Mundo Grdfico, a la par
que las del diario ElI Noticiero Sevillano. En 1933 ingres6 en la
plantilla de La Unién, a la que perteneceria hasta su disolucién
en 1939. En concreto, fue el director de este rotativo, Domingo
Tejera, quien le impuso firmar con el nombre de «Gelan» (Angel
al revés), con el que trabaj6 en El Correo de Andalucia desde el
fin de la guerra civil hasta su jubilacién en 1973. Socio de Honor
de la Agrupacion Nacional de Informadores Gréficos, su capacidad
la demostrd también en ABC, Arribay Ya, al igual que en la agencia
Europa Press y en los semanarios jOiga! (Sevilla), Hoja del Lunes
(Sevilla), Semana, Triunfo y jHola! Culmind su carrera con el home-
naje inherente a la concesion de la Medalla al Mérito en el Trabajo,
por sus cincuenta afios de periodismo grafico.

A lapar, Cecilio Sanchez del Pando (Huelva, 1889-Sevilla, 1950)
destaca ya en El Liberal de Sevilla en 1915, en el que desarrollé
practicamente toda su actividad hasta 1936, intercalando colabo-
raciones esporadicas en Nuevo Mundo y Mundo Gréfico. Tras la
guerra civil, firmé en los diarios FE y Sevilla, y ocupd cargos en
ladirectivade laAsociacion de la Prensa hispalense. Las necrol dgicas
publicadas cuando su fallecimiento |le calificaban de «reportero sagaz,
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laborioso y sumanente activo, [que] recogid todas las palpitaciones
de lavida de la ciudad en los Ultimos cincuenta afos, constituyendo
su archivo un documento interesantisimo parala historia de Sevilla».
A su influjo se debe que Serafin Sanchez Rengel (Huelva, 1918-Se-
villa, 1991), «Serafin», su sobrino, ejerciera en los diarios Sevilla
y Sur/Oeste, asi como en Hoja del Lunes y, ocasionalmente, en ABC
y las agencias Efey Pyresa.

Finalmente, la personalidad de Rafael Cubiles Lépez (Sevilla,
1917) no se distancia de la de los anteriores. Formado en la profesion
por su hermano Antonio, el periodista Manuel Benitez Salvatierra
(<<César del Arco») descubrid sus aptidudes y su obra la distribuyd,
hasta 1982, entre el semanario jOiga! y los diarios El Correo de
Andalucia, Pueblo (en la edicién andaluza) y ABC, asi como en
la agencia Europa Press. Tampoco la de Francisco Macias lglesias
(Sevilla, 1954), el mas joven de todos, cuyas fotos anotan los actos
oficiales de la corporacion municipal sevillana a partir de 1983,
publicadas en los diarios y revistas.

Tras esto, hay que indicar que la concentracin de ese voluminoso
depoésito documental, relativo en su mayoria a la historia fotogra-
fico-periodistica de la Sevilla del siglo XX, se intrepreto, de entrada,
como algo sin precedentes en Espafia. Otra cosa fueron los agudos
problemas que origind en la Hemeroteca, centro responsable de cus-
todiarlo y de prepararlo para su manejo publico. El primer lote
de fotos -el de los Serrano- ofrecia un panorama lamentable:
en pésimo estado de conservacion, sucio y bajo cuerpos erosivos,
en desorden y casi sin descriptores de contenidos o datos crono-
l6gicos. No era posible siquiera cuantificarlo. El resto, en situacion
parecida. Sus carencias les privaba incluso de cualquier inmediata
funcion satisfactoria. Larecuperacion exigia, pues, un esfuerzo impro-
bo y superar graves obstaculos. Por €llo, y desde las limitadas posi-
bilidades de |la Hemeroteca, resulté ineludible acudir a un proce-
dimiento que les garantizase el seguro rescate en beneficio de la
investigacion histérica. Es lo que explica que, con amplitud de miras
y en gesto ejemplar de mec.enazgo, el 11 de mayo de 1989 el Ayun-
tamiento de Sevilla — & la sazdn presidido por D. Manuel del Valle
Arévalo-, la Fundacién Sevillana de Electricidad, la Fundacién
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El Monte y el diario ABe firmaran un convenio para patrocinar
la inventarizacion, restauracion, catalogacion y puesta a disposicion
publica, en un plazo de tres afios y medio, del [lamado ya, con
mayusculas, Archivo Fotografico de Serrano. Un acuerdo rubricado
el 23 de marzo de 1992 por el Ayuntamiento, la Fundacion El
Monte, la Real Maestranza de Caballeria de Sevillay la Fundacion
Sevillana de Electricidad en cuanto a un proyecto idéntico con el
de «Gelan» (de dos afios y medio de duracion); y el 12 de septiembre
de 1996 por el Ayuntamiento, la Fundacién El Monte y la Fundacién
Cruzcampo para, preferentemente, atender los de «Serafin» y Rafael
Cubiles.

Estos pactos y las inversiones del Ayuntamiento en el de Sanchez
del Pando marcan las pautas de lo que se ha llevado a cabo en
la Hemeroteca hispalense desde 1989 en sendas operaciones téc-
nico-documentalistas e historiogréficas, con trabajos no exentos de
amplias dosis de aprendizaje metodologico. Por su interés, las resu-
mo &.

Definidas las metas, la primera operacion, conceptuada de «aven-
tura» en su génesis y con el Archivo de Serrano como campo expe-
rimental, ensambla, en fases, cinco procesos paralelos y consecutivos,
gjecutados por rigurosos equipos de fotografos y documentalistas.
A saber:

A) Por de pronto, el de la clasificacion de los negativos por
formatos y soportes, en la voluntad de conseguir un orden minimo,
previo al légico inventario. Asi, se computé un fondo imponente,
con imagenes desde 1915 e incluso de fechas maéas antiguas
(1900-1905) o. Al dia, cerrado en tres de los selS archivos, arroja
este balance:

* Concluida la vigencia de los Convenios suscritos para los Archivos de Serrano
y «Gelan» los equipos responsables de ejecutar lo acordado elaboraron, en mayo de
1993 y abril de 1995, sendas Memorias de su labor. De ellas y de las anuales de
la Hemeroteca extraigo los datos aqui resumidos.

Y Determinados documentos demuestran que Juan José Serrano reprodujo negativos
de otros fotografos de la Sevilla de su primera época: quizd de Juan Barrera, Emilio
Beauchy, Angel Olmedo, Eduardo Rodriguez Dubois, Tomas Sanz, etcétera.
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Archivo de Serrano:

Placas de vidrio . 15.801 unidades

Nitrato de celulosa . 5.229

Acetato de celulosa . 91.213 "
Total..ooovviieeineeinnee, 112.243 "

Archivo de «Gelan»:

Nitrato de celulosa . 10.111 unidades
Acetato de celulosa . 132.028
Total . 142.139

Archivo de Sanchez del Pando:

Placas de vidrio . 6.337 unidades

En suma, en este proceso se han cuantificado 260.719 negativos,
de los 450.000 que se calculan para todo el conjunto. Pero hubo
que hacer algo mas: aplicar exquisita pericia en la separacion de
los en soporte de acetato de los en nitrato, por ser éstos altamente
inflamables y confundibles con los de acetato. Detectados 10.340
de tales caracteristicas a través de la «prueba Ilama», se les reserva
en recipientes disefiados de manera expresa.

B) En segundo lugar, el de la agrupacion de los negativos en
grandes bloques tematicos con el propdsito de obtener un indice
provisional estructurado cronoldgicamente. Una ardua tarea docu-
mentalista, en razén a lo dificil de identificar las imagenes en desor-
den, cuyo resultado depara la fijacion de 35 temas fraccionados
en 212 subtemas. Por gjemplo: tema «Republica»; subtemas: pro-
clamacion, agitacion social, elecciones, mitines, reforma agraria,
sublevacion de Sanjurjo, Casas Viejas, etc.; tema: «Vida cultural»;
subtemas: Academias, Ateneo, danza y baile, conciertos, museos,
teatro, cine, conferencias, exposiciones, etc. Piénsese que cubrir
lo previsto reclam6 un conocimiento minucioso de la historia de
Sevilla en el siglo XX y de los sucesos noticiables difundidos desde
la parcela periodistica abarcada desde la capital de Andalucia. Es
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lo quejustificala existencia de subtemas como los alusivos a Alfonso
XIIl oaCasas Viejas (1933), alos avances de las tropas nacionalistas
hacia Madrid (1936) o a la toma de Mélaga (1937), a las visitas
de Franco a la provincia o a reportajes sobre Huelva.

C) En combinacion con lo dicho, el tercer proceso: el de la
restauracion de los negativos dafiados y el de la proteccion de todo
el fondo. En abandono por décadas, era urgente neutralizar y corregir
el desprendimiento y la corrosion de las emulsiones, efectos de la
sulfuracion incontrolada, de la contaminacion por hongos y de la
pésima conservacion. Con la ayuda de especialistas (entre ellos
Miguel Angel Yéafiez Polo) y probando férmulas quimicas y fisicas
no siempre eficaces, lo conseguido equivale a la recuperacion de
ciertos velos dicroicos mediante sutiles manipulaciones, el duplicado
en celuloide de los originales de vidrio con mas danos, la limpieza
general de los documentos, su envasado en sobres y fundas qui-
micamente estables (de PH 7 y de poliéster para el nitrato) y su
ubicacion en armarios y archivadores bajo temperatura y humedad
adecuadas (20 grados y 60 por 100). Este proceso culmina con
€l registro a cada unidad de los tres arhivos mencionados —Serrano,
«Gelan» y Sanchez del Pando- de su clave o signatura, segun
el indice tematico.

D) El cuarto proceso decanta dos tareas vertebradas: |la foto-
grafica, en el positivado de negativos -contactos- del mismo sopor-
te y formato por bloques tematicos, con prioridad por las placas
devidrio, y ladocumentalista, catalogando lo visualizado por aquéllos
conforme a unas fichas con varios epigrafes. Estas responden a la
comprension de que el patrimonio periodistico de la Hemeroteca
cuenta con los diarios y semanarios donde publicaron los titulares
de los archivos. Lo ridiculo hubiera sido prescindir de esas fuentes
cuando pormenorizan el contenido de las fotos (fecha, lugar, per-
sonajes, acontecimiento, encuadre periodistico, etc.) y alumbran los
extremos de la serie completa que el reportero tomé en cada instante.
En fin, 10.926 fotogramas positivados (2.614 de Serrano y 8.312
de «Gelan») y unas fichas en paridad entre soportes -placas de
cristal y nitrato/acetato de celulosa- y el registro documental, fun-
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cionales, bastante completas e ilustrativas de la imégenes fotogra-
fiadas 1o.

E) EIl quinto proceso ha sido el de lainformatizacién del fondo.
No se recogia en los convenios suscritos en 1989 y 1992, aunque
causas de peso lo aconsejaron: la sincronia de la labor de fotografos
y documentalistas; eludir los riesgos y la lentitud de la manipulacion
de los negativos en el laboratorio; la obtencién con rapidez de copias
de seguridad; las ventajas de una base de datos eficiente para el
archivado de iméagenes y larecuperacion interactiva de lainformacion
de las fichas documentales. En semanas, estimul6 un cambio radical
en la metodologia seguida hasta 1991, al empezar a trabajarse con
un equipo informético de alta precision, dispuesto sobre tres acti-
vidades: la digitalizacion de los negativos en disco 6ptico mediante
toma de video; la inversion de las imagenes de negativo a positivo
en pantalla y en el disco Optico, y la incorporacion de las imagenes
al texto de las fichas' de catalogacién. Y no solo esto. Esareconversién
-el relevo de los sistemas «artesanales» por los informaticos-
ha mejorado ain mas entre 1994 y 1996 con el empleo de dos
aparatos Fotovix, que permiten visionar nitidamente los fotogramas
en positivo y en negativo (sobre todo, los de pequefio formato) en
un monitor; su amplie\l(zi(m a gran tamafio merced a un zoom incor-
porado; su grabacion automatica en cinta de video a través de un
magnetoscopio, Yy su consolidacion y archivado una vez digitalizados.
En otras palabras, con este proceso se asegura el reproducir las
iméagenes en soportes informéticos o en video, con la consiguiente
salvaguarda para los originales de los archivos, y la libertad de
los documentalistas de la servidumbre del Iaboratorio.

Esto es lo que, con ilusién, se ha venido haciendo en la Heme-
roteca Municipal de Sevilla desde 1989 en una primera gran ope-
racion. Naturalmente, con unidades fotograficas en nimero alrededor
de 450.000, aun queda alli una vasta tarea por realizar. El convenio
firmado el 12 de septiembre de 1996 patrocina la apertura de los
archivos de «Serafin» y Rafael Cubiles. La metodologia, de creacion

o Vid. Apéndices 1 (ficha para placas de cristal del Archivo de SetTallo) I
(ficha para acetatos/nitratos de celulosa, 135 uuu, del Archivo de «Gelan»).
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propla, parece acotada y la renta de los trabajos futuros se vera
a corto plazo.

Como puede imaginarse, lo que subyace en los cmco procesos
contemplados lo respalda la nocién del valor de la fotografia de
prensa en su calidad de fuente histérica. Y tanto es asi que, en
respuesta a este criterio y al dictado de historiadores, los documentos
de los archivos de Serrano, «Gelan» y Sanchez del Pando han servido
ya en Sevilla para varias aportaciones historiograficas segun ini-
ciativas de distinto género, que exhiben el interés por adentrarse
y explorar ese camino. Heterogéneas, se distribuirian en tres radios
de accion.

Uno lo han marcado las fotos demandadas por medios de comu-
nicacion o empresas e instituciones en orden a atender cortesias
0 programas editoriales (ABC, TVE, Canal Sur TV, Cibeles Films,
Canal 2 de RTVE belga, PC-29, El Correo de Andalucia, Ayun-
tamiento de Sevilla, Ejército del Aire, Embajada de Jordania, Minis-
terio de Cultura, Fundacién El Monte, Museo Militar, Fundacioén
Sevillana de Electricidad, Junta de Andalucia, Comisaria General
de la Exposicion Universal de Sevilla de 1992, Abengoa, Renfe,
Iberia, Colegio Oficial de Arquitectos de Andalucia Occidental, Comi-
siones Obreras, Fundacién Pedro Mufioz Seca, Sabitel Productions,
etc.) 11. Otro responde alaveintenalargade libros-obrasde Historia
basicamente- , cuyas ilustraciones reproducen algunas fotogra-
fias 12. Y el tercero lo integran las exposiciones en las que se des-
velaron parte de estos fondos (Las mujeres en la guerra civil, 1989;

u Sirvan de ejemplos el dossier requerido por la Comisaria General de Exposicién
Universal de 1992 sobre los pabellones de la Exposicion Iberoamericana de 1929 y
la colaboracién en los programas «Retratos» y «Memoria fiel» de Canal Sur TV. De
las encauzadas por el Ayuntamiento de Sevilla destacan los dlbumes histéricos con-
feccionados para SS. MM. Isabel 1l de Inglaterra, Hassan JI de Marruecos y Hussein
de Jordania, asi como paraS. A. R. la Condesa de Barcelona.

% Entre otros, VV. AA., Sevilla en d siglo vy, 1868-1930, 2 vols., Sevilla, 1990;
Durin, Manuel, y Sinciiz, Juan Manuel, Historia de la fotografia taurina, 2 vols,
Madrid, 1991; VV. AA., Historia de Sevilla, Sevilla, 1992; VV. AA., Ayuntamiento
de Sevilla. Historia y patrimonio, Sevilla, 1992; Satas, Nicolas, Sevilla fue la clave.
1936, Sevilla, 1993; Lorez MovbEjar, Publio, Las Fuentes de la Memoria. JI 'y Ul
(ya citadas en nota 3), y Gonzarez FERNANDEZ M. Angeles, Los origenes del socialismo
en Sevilla, Sevilla, 1996.
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Fuentes de la Memoria /I. Fotograjra y Sociedad en Espafa,
1900-1939, 1992; El Monte y Sevilla. 150 afios, 1992; Compaiiia
Sevillana de Electricidad. Cien afios de historia, 1994; Sevilla, imé-
genes de un siglo, 1995; La Feria de Sevilla. Testimonios de su
historia, 1996) '*.

De estas iniciativas, quiero hacer hincapié en tres porque ates-
tiguan el esquema metodoldgico utilizado con las fotografias de esos
archivos en lealtad alaHistoria: los libros Alfonso XI/l y la Exposicién
Iberoamericana de Sevilla de 1929 y Sevilla y su Semana Santa,
y la exposicion Sevilla, imagenes de un siglo. Bajo la norma de
huir de lo «pintoresco» o «anecdético» y no caer en la trampa de
publicar simples «situaciones curiosas» del siglo xx hispalense,
encarnan quiza lo méas elocuente de un trabajo de gran envergadura.

En efecto, el primer libro se concibié desde la voluntad de exa-
minar como las informaciones de la prensa hispalense siguieron
la conexién habida entre Alfonso XlII y la Sevilla de aquel certamen,
desde 1909 a 1930. Amparado en una firme investigacién sobre
lo noticiable que fue el monarca en sus treinta y dos visitas a la
capital anzaluza, se hizo de acuerdo con un disefio convencional,
seccionando el texto de las fotografias -267- en dos compar-
timentos diferentes y con explicaciones muy escuetas para las ima-
genes 14. El segundo nacié del deseo de insistir en la linea meto-
dologica del anterior y corregirla en sus defectos y mej?rarla. Aus-
piciado por un intento de analizar la evolucién el paisaje urbano
de Sevilla entre 1920 y 1975, las fotos demostraron, sin embargo,
lo imposible de satisfacer esa expectativa. El paisaje urbano de
la ciudad rara vez habia sido «noticia» y, por tanto, apenas si poseia
entidad en los archivos como para cubrir el fin perseguido. Pero
se observl que la Semana Santa, al movilizar hermandades y vecin-
dario en las calles afo tras afo, y ser captada asiduamente por
los reporteros, si deparaba el pretexto ideal en cuanto a lograrlo.
Por ello, hubo de sustituirse el planteamiento inicial por otro, con-
forme a tres estudios simultaneos, constitutivos, al cabo, de uno

" Logicamente, en los Catdlogos de esas exposiciones figuran las fotos facilitadas.
1 Braojos Garrio, Alfonso, Alfonso Xl 'y la Exposicion 1beroamericana e Sevilla
de 1929. Sevilla, 1992.
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solo: el de los cambios dentro de la Semana Santa sevillana a lo
largo de ese periodo; el del paisaje urbano recogido en las pers-
pectivas fotogréficas, y el de las conductas sociales expresadas por
las instantaneas elegidas. Este libro exigi6 la seleccién de 120 fotos
muy precisas, una prolija investigacion en fuentes bibliograficas y
periodisticas -las Guias de Sevilla y su Provincia de los Gomez
Zarzuela resultaron fundamentales- 15, la redaccion de un texto en
consonancia directa con el discurso emitido por el material fotografico
y unos pies de foto profusos y equilibrados 16. Por tanto, dos ensayos
metodol dgicos desde el animo de alentar la memoria histéricay proponer
un marco de reflexién acerca de sendas lecciones de Historia.

La exposicion Sevilla, imagenes de un siglo vino a ser la ribrica
de la validez de la férmula experimentada en el caso anterior. Y
tanto por su traza externa como por los anclajes historiogréficos
de su Catdlogo. Convenida por sus patrocinadores a modo de muestra
publicade lo practicado en la Hemeroteca Municipal con los archivos
de Serrano, «Gelan» y Sanchez del Pando, sintetizé en 230 unidades
fotograficas los aspectos mas relevantes del curso de la capital anda-
luza entre 1916 y 1976, segun paneles divididos en cinco grandes
epigrafes: «Los afios veinte», «La Republica», «La era de Queipo»,
«El franquismo» y «La Monarquia». El paisaje urbano, la tipologia
humana, el pulso econémico, los acontecimientos politicos, las tra-
diciones populares, los espectaculos, visitas de personalidades, |a
vidafestiva, sucesos de eco local, episodiosinsélitos, etc., engarzados,
reflejaron una expresiva sintesis de cémo se desenvolvid Sevilla,
en su condicion de colectivo «contemporaneo» y ciudad de rango
en el pais, en el tramo comprendido de la época de Alfonso XllI
y a la proclamacion de D. Juan Carlos 1. Sin dispersion, en los
ocho articulos y en los pies de foto de su Catdlogo se repitio la
clave metodoldgica ya apuntada, en el afan de que el binomio tex-
tos-ilustraciones indujera, en relatos breves, el hilo conductor de la

" Me refiero a la coleccion que se inicia en 1865 y finaliza en la década de
1940.

1, Gomez LaRra, Manuel, y IMENEZ Barrientos, Jorge, Sevilla y su Semana Santa,
Sevilla, 1995. Este libro constituye el nimero 1 de la colecciéon Memoria de un siglo.
Patrocinado por la Fundacion editora, se publicé resumido como extraordinario de ABe
en marzo de 1993. Una de sus fotos con el correspondiente pie, en Apéndice 111
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historia de Sevilla en el siglo XX. Una exposiclOn y un Catédlogo que,
por lafilosofia que los inspird y por lo insigne de los reporteros autores
de las fotos, se presentaron en Homenaje al periodismo gréfico 17.

He aqui, pues, tres pruebas de la inquietud pronunciada en
Sevilla desde la conceptuacién de la fotografia de prensa como fuente
histérica. Eso si, en la metodologia aludida se han tenido en cuenta
elementos indispensables a la hora de trabajar historiogréaficamente
con este material: los diversos planos de laserie en la que el fotografo
capto las secuencias de lo ocurrido, lo que luego publicé o no el
medio para el que las hizo y el interés o consideracion que merece
hoy el suceso captado en su dia. Porque si el periodismo grafico
supuso para la sociedad «la entrada de lleno en € acontecimiento,
visto como algo directo e inmediato», en Sevilla se ha pretendido
ajustar ese logro a las demandas intelectuales y culturales del pre-
sente y expedir una fidedigna aproximacién a la imagen «objetiva»,
«mas activa» y hasta «méas comprometida» tomada por |os reporteros:
aquellas que incitaron tiempo atras y consiguen que quienes las
visualizan ahora se reconozcan e impliquen personal mente en unos
hechos capaces de ser contemplados y enjuiciados de cerca, de
lejos, en ladistancia de los afios y hasta desde dentro 1s.

En conclusién, entiéndanse las experiencias sevillanas en el sen-
tido de un exhorto a la consideraciéon de la fotografia periodistica
como fuente de inexcusable valor para la Historia en la parcela
del siglo XX. Con el espiritu de prospeccion que deben ofrecer quienes
se dedican a esta ciencia, ha de admitirse, como bien sostiene Carlos

17 Celebrada en la primavera de 1995, los organizadores de esta exposicion fueron
e Ayuntamiento de Sevilla, la Real Maestranza de Caballeria de Sevilla, ABe, la Fun-
dacion Sevillana de Electricidad y la Fundacion EI Monte. La edicion del Catédlogo
corrié a cargo del Ayuntamiento, ABe, la Fundaci{lll Sevillana de Electricidad y la
Fundacion ElI Monte. La muestra la visitaron 41.282 personas (1.200 de media diaria)
y los 4.000 ejemplares de su Catdlogo se hallan agotados. En é inclui el texto La
seccion fologrdfica de la Hemeroteca Municipal de Sevilla. El valor de susfuenles docu-
mentales. Una de sus fotos, con € correspondiente pie, en Apéndice IV. Bajo e mismo
esquema y con la participacion también de la Fundacion Cruzcampo, se planted, en
1996, la muestraLa Feria de Sevilla. Testimonios de su hisloria, cuyo Catdlogo reproduce
fielmente lo asumido para el caso anterior.

'% Skrrano, Carlos, «El pueblo en armas: Robert Capa y la guerra de Espafia»,
en Fotografias de Roberl Capa sobre la Guerra Civil espadola, Madrid, 1990, p. 20.
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Serrano, que, por factores técnicosy periodisticos, delaprensagréfica
y del foto-reportaje brot6 «una representacion infinitamente menos
estatica de las que se venian publicando hasta entonces y, por tanto,
de una mayor carga emotiva». Se trataba, en el panorama de la
comunicacion social, «de otra cosa» -afirma-: de mostrar, al com-
pas de la historia inmediata, «un protagonismo diario, carente de
engrandecimiento épico, en el que los propios actores pudiesen ser
identificados con sus posibles espectadores» 19. Una «cosa» regida
por el criterio de la veracidad, aunque, a veces, peque de prosaica;
un producto, que, frente a los grandes tiempos, refleja el instante;
que corta el tiempo, el espacio y el movimiento en un eje de coor-
denadas dirigido a la cultura de la masa social. Claro esta que
la mirada tiene la obligacion de ordenar las imagenes que le destina
la fotografia de prensa. Pero es al historiador al que le compete
la interpretacion intelectual de las informaciones recogidas en esas
imagenes, enmarcarlas en su haz de relaciones comunicativo-pe-
riodisticas, reflexionar sobre ellas en didlogo metodol égico y extraerle
partido en aras del discurso historico.

El temalo abordé yaen octubre de 1993, en las Segundas Jornadas
Archivisticas desarrolladas bajo el titulo «La fotografia como fuente
de informacion» 20, y en la Universidad Carlos Il en febrero y junio
de 1995, dentro del seminario «Historia y Fotografia» 23. También,
en las VI Jornadas de Comunicacion, Historia y Sociedad cel ebradas
en la Universidad de Sevillaen enero de 1996. En ese Gltimo encuen-
tro repeti la sentencia de la periodista Clara Guzman acerca de
que la «grandeza del periodismo gréfico» se eleva sobre «la locua-
cidad de una imagen» 22 y este otro muy certero aserto de un espe-
cialista en el documento visual, Carlos Colon: «S la pintura, como

1 SkkraNo, Carlos, «El pueblo...», op. cit.

at Sus Actas las ha editado la Diputacién Provincial, Huelva, 1995. En ellas consta
la ponencia que alli defendi: Metodologia para el tratamiento de la documentacion
J6togréfico-periodistica como instrumento de la Historia. La experiencia sevillana
(pp. 141-150).

2 Braojos Garrivo, Alfonso, «Historia, fotografia y prensa», en ABe de Sevilla,
5 de marzo de 1995, p. 82; Y <La Hemeroteca de Sevilla y la Carlos Ili», en ABe
de Sevilla, 6 de agosto de 1995, p. 68.

2 GuzmaiN, Clara, «Periodismo gréafico», en ABe de Sevilla, 26 de marzo de 1995,
p.72.
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transmision de la experiencia de lo humano, sitda la representacion
en el presente eterno de la experiencia de la obra de arte y por
ello es siempre unametéfora, lafotografia-sobretodo lainformativa,
la no manipulada- transmite la agobiante realidad del aparecer
de las cosas privadas de cualquier dimensién simbélica» 2. El moévil
de la decision lo emplacé en el mensaje que he pretendido distinguir
en estos parrafos, desde las contribuciones sevillanas a la Historia:
que la fotografia de prensa ha de entenderse como objeto de andlisis
por la Historia y que, en su inmensa instruccion de texto social,
nada impide que se le asimile a las demas «fuentes» historicas
tradicionalmente usadas respecto a la comprension del siglo XX 24.

y cierro esta disquisicion apostrofando que, en la actualidad,
cuando la Uni6n Europea acomete la defensa de su patrimonio audio-
visual a través de los programas Media 2 y Lumiere, y la UNESCO
se entrega a mantener viva la memoria histérica del mundo ?*, no
esta de mas recordar que en Espafia se cae en la contradicion de
abandonar en el olvido el archivo fotogréfico del diario Patria de
Granada 26 mientras se admiran y aplauden las obras de fotégrafos
de prensa como James Nachtewey, Luc Lahaye, Gervasio Sanchez,
Corinne Dufka, Javier Bauluz, Gilles Peress, Santiago Lyon, Henri
Cartier-Bresson o los hombres de la Agencia Magnum 27. Desde ese
dislate, remito a lo que el periodista José Laguillo publico en la
edicion sevillana el El Liberal el 30 de junio de 1924: «Aquellos
gue quieran escribir una historia de los tiempos contemporaneos
sin tener en cuenta, [dia] por dia, el papel de la Prensa, correran
el riesgo de no observar del mundo mas que una vision truncada,
ilusoria, de larealidad.»

# CowLon, Carlos, «El mejor de los tiempos», en El Pais, edicién Andalucia, 13
de marzo de 1995, p. 2.

** Rikco, Bernardo, op. cil., pp. 28 Yss.

2> SAMANIEGO, Francisco, «El patrimonio audiovisual se pone en marcha», y Frr-
NANDEZ SANTOS A., «Mantener viva la memoria del mundo», en El Pais, 9 de julio
de 1985, p. 32.

2, NAVARHO, Justo, «Las fotos», en El Pais, edicién Andalucia, 23 de abril de
1995, p. 2.

27 Vid. El Pais, 20 de junio de 1993, p. 28. También, la edicion dominical de
ese diario de 25 de junio de 1995. Clara Guzman, en el articulo citado en la nota 22,
subraya el mérito de los actuales fotégrafos de prensa sevillanos (Esquivias, Diaz Japén,
Sanvicente, Nieves Sanz, Ruesga Bono, etc.).
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APENDICE |

87

ARCHIVO FOTOGRAFICO SERRANO HEMEROTECA MUNICIPAL
Tema Fecha (« g 193 1 g ave
Subtema {Morlinez Borrio J Localidad
Descripeion (£ presidene det Gobierno Martinez Boero, en un cnuaje con ¢! picalde Horosio Hermoso, s su: e

Prensa |M ;437:71 g ﬁw

Fuentes [LA UNION 21 4-1936

Fonnato {3X12 =]Soporte Vidrio

OBSERVACIONES

£l presidente de io Republico, Martinez Barrio, llegd ¢ Sevills acompanado del presidente de w0 Generalidod de
Colclufie, Ligis Companys. A su flegodu, el jefe del Govierno se dingio al Ayuniamiento ¢ un ianco con el
de Sevilla, Horacio Hermaoso Araujo. Bl presidente de lo Diputocion Provincial, Puelles de
Companys y o Mart Csteve (conseero de Hacienda de la Genercidad} en ot fands

los goompafabl o

Ficha de documenlacion cmpleada en la Hemeroteca Municipal de Sevilla para las folos

en soporte de cristal (9x12). En este caso del Archivo de Serrallo
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APENDICE 11

HEMEROTECA MUNICIPAL
ARCHIVO FOTOGRAFICO "GELAN"

f
TEMA PERSONALIDADES FECHA 7 JUNIO 1948 1
| OAE PE.-EI48-6-7/1 |

SUBTEMA EXTRANJERAS

| —

( LOCALDAD SEVILLA ) J

lEESCHPCION VISITA  SEVILLA DE DOCTOR ALEXANDER FLEMING f

DESCRIPTORES HOSFITAL CARIDAD SALON COLON TRIAS DE BES FELIPE GARCIA PESQUERA I
‘ ’ MARTINEZ JORDAN PINAR MIURA

—
| PRENSAEL correo DE anpALUCIA, @ DE Junio DE 1948, FAC%- 172 J
( lods -

[ FUBNTESEL CORREO DE ANDALUCIA, 6 DE JUNIO DE 1948, PAGS, 1Y 8 EL CORREODE |
i ANDALUCIA11 DE JUNIO DE 1948, fAGS.ly &. j

SOPOHTE | NITRATO

Tras su llegada al aeropuerto de San Pablo. Fleming Y su ¢sposa visitan la Catedral, el hospital de la
Santa Caridad y el parque de M# Luisa. En el Ayuntamiento se celebré una recepcion oficial. Por la
noche Visito el barrio de Santa Cruz.

Ficha de documentacion empleada en la Hemeroteca Municipal de Sevilla para las fotos
en soporte de acelato () nitrato {135 mm). En este caso del Archivo de «Geldn»
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APENDICE |11

Foto de las incluidas en € libro Memoria de un siglo. Sevilla y su Semana Santa (péag.
50-51). El pie dice asi: «El paso del Cristo de la Salud, de la Hermandad de San Bernardo,
por la calJe “ancha” de ese barrio dirigiéndose ad puente que habria de conducirle a la
Puerta de la Carne. La instantdnea esta tomada entre 1925 -cuando estrené la canastilla

y las tlnicas que pueden apreciarse- y 1927, ya que ese afio fue el dltimo en e que

Maria Magdalena figur6é en dicho paso. En las aceras, los comercios de José Sanchez Barroso,

Alfredo Conde de Leivay Rafael Maltinez (bebidas y comestibles); la taberna de Baldomero

Diaz, la barberia de Francisco Gérnez y el consultorio de! doctor Talegén. Al fondo, las

Escuelas Nacionales (foto Serrano).» El ambiente popular y modesto del caserio y de las
gentes del barrio no ofrecen duda
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APENDICE IV

Foto de las incluidas en la exposi(10On Sevilla. imdgenes de un siglo, En el Catdlogo de
dicha mueslra se inserté (pag, 153) con el siguiente pie: «Confusos ain en muchos los
principios de la democracia republicana (sufragio universal, sislema parlamentario, imperio
de laley, garantia de derechos civiles y sociales), el 1" de mayo [1931] -Diadel Trabajo-
lo dedicaron la CNT, el PCE y la UCT a expresar en masivos mitines sus diferencias ideolégicas
y de programa. kin concreto, el del PCE culmind ¢n la Plaza Nueva, donde sus lideres
(Ramén Mazén, Manuel Adame y Carlos Nuflez) arengaron a sus seguidores con ataques
a la Republica “socialfascista” y “anarcofascista” por su carécter “burgués™ y “contrarre-
voluciollario". Este plano objetiva aquella concentracién (foto Serrano)»



