Lafotografia y los nuevos soportes
para la informacion

Mario P. Diaz Barrado

La fotografia recibe en este nimero de AYER una consideracion
especial que destaca frente a la concedida al resto de las fuentes
visuales anteriores y posteriores. No en vano es el primer soporte
de informacién icénica con un claro componente tecnoldgico. Con
la fotografia se produce una intermediacion de la tecnologia mas
alla de la destreza manual, que hasta entonces habia marcado el
desarrollo de la pintura o la escultura. Con la invencion fotogréfica
se van a exigir otra suerte de destrezas en relacion con la capacidad
o cualificacién en el manejo de nuevos artefactos. Estos procedi-
mientos, si bien por una parte automatizan y facilitan la obtencion
de iméagenes, se interpretan por otra, y en aquel momento espe-
cialmente, como actividades extrafias y repudiables para pintores
o0 artistas.

A pesar de la acogida recelosa y de las dificultades iniciales,
la fotografia alcanza ahora ciento sesenta afios de vida con buena
salud. Esto resulta [lamativo en un contexto de transformacién cons-
tante de la tecnologia visual durante la etapa contemporanea. La
longevidad de la fotografia permite abarcar un periodo de tiempo
amplio y, por eso, es la fuente visual que suscita mayor atencion
e interés por parte del historiador interesado por el tiempo reciente.

La fotografia puede ser abordada desde muchas perspectivas y
puntos de vista, todos ellos sugerentes. El espacio y el tiempo, las
dos dimensiones que contribuy6 a transformar desde su nacimiento,
encierran las claves para extraer todas sus posibilidades como ten-
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dremos ocasion de comprobar. Estas dos dimensiones pueden ser
consideradas desde planteamientos diversos, que van de la simple
reunion de material a la posibilidad de reivindicar un tratamiento
tedrico para las fuentes visuales en Historia. El trabajo erudito y
minucioso puede convivir con las pretensiones metodol6gicas mas
ambiciosas, pero resulta necesario poder distinguir ambos niveles
para no confundirlosy esterilizar los planteamientos de partida.

I. Fuente visual

La simple recopilacién de material fotografico, del mas pequefio
pais de occidente o de un breve periodo de tiempo, supondria una
labor ingente por la cantidad y la calidad de los restos fotograficos
que el paso de los afios ha acumulado como memoria visual. Resultan
imprescindibles los esfuerzos de organizacion de un material ingente,
algunas de cuyas claves se ofrecen en este monografico, que per-
mitiran que la fotografia pueda ser considerada cada vez mas como
unafuente historica relevante.

Pero, en definitiva, el resultado sera siempre una curva expo-
nencial de acumulacién de informacion visual a medida que nos
acercamos a nuestros dias, resultando a la postre la incapacidad
o la imposibilidad de abarcar un material que nos desborda con
criterios que vayan mas alla de la mera recopilacion o catalogacion
del mismo.

Igual podria decirse de las conexiones y las relaciones entre
fotografia y sociedad, del empleo sistematico de esta fuente como
sustrato del discurso historiografico. El uso de la fotografia para
un mayor conocimiento de la historia puede ir desde aspectos eco-
némicos a comportamientos de mentalidad, y permite un sinfin de
aplicaciones y de desarrollos tematicos apenas iniciados en estos
momentos. También se han abordado en este mismo volumen las
potencialidades de este tipo de trabajos que son, por supuesto,
muchas.

No obstante, y a pesar de configurarse como una fuente insus-
tituible, en su propia vitalidad y proliferacion encierra el principal
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obstaculo al que se enfrenta el historiador ante la fotografia. Rea-
parece una y otra vez lo que entendemos como la enfermedad mas
caracteristica de nuestro tiempo: el exceso de informacion, un fené-
meno gue nos persigue y acecha constantemente -especialmente
a los contemporaneistas-, no sélo en las fuentes visuales, sino
también en las escritas, por mas que intentemos eludirlo con cortes
indiscriminados o limitaciones interesadas de nuestro objeto de
estudio.

2. Discurso textual y discurso visual.
Lalinealidad y larecurrencia

Los planteamientos del uso de lafotografia para la Historia hasta
ahora explicados, si bien aceptados y reconocidos en la disciplina,
tienen que superar frecuentemente la consideracion de esta fuente
como mero auxiliar en el trabajo del historiador. Aunque se abren
paso con firmeza trabajos historiograficos con toda clase de fuentes
visuales, éstas suelen estar ligadas al desarrollo discursivo del his-
toriador por simple adicion o complemento. Se considera mientras
tanto el texto, la escritura, el medio principal de expresion de las
ideas y el instrumento esencial de afirmacion de los principios o
planteamientos investigadores. Es esta forma de concebir las fuentes
visuales, y lafotografia en particular, a pesar de su fuerzay atractivo,
un problema que puede resultar insalvable si se quiere dar el salto
hacia una nueva consideracion de la imagen, donde ésta sea el
conducto y el vehiculo principal para conformar el discurso his-
toriografico.

El historiador concibe, como mucho, laimagen sometida siempre
al texto, pero actualmente se reivindica por la sociedad su uso como
el instrumento principal de comunicacion. No se trata de enfrentar
texto e imagen, pero se debe tener en cuenta la transformacion pro-
ducida y no seguir apegados a presupuestos establecidos antes de
que se produjera la irrupcion visual. Cierto es que la consideracion
de laimagen en un papel preponderante no supone automaticamente
beneficios -y podrian sefialarse peligros serios y evidentes-, pero
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también es cierto que su predominio no es debido solamente a la
evolucién tecnoldégica, sino a la alteracion del principio de discurso
lineal y su sustitucién por otro discurso recurrente. En principio,
y especialmente para los profesionales del discurso lineal entre los
que se encuentran los historiadores, esa situacion resulta empo-
brecedora como se observa facilmente en la actualidad, pero no
se debe a la perversidad o limitacion de la imagen en si, sino al
uso que de ella se hace 1.

El reto planteado es alcanzar, como lo hizo el texto a lo largo
de mucho tiempo y con riesgo y superacion de numerosos obstacul os,
un discurso con sentido, con finalidad, coherente y légico, flexible
y util, que no resulte empobrecedor o repetitivo, pobre. La imagen
se utiliza en su vertiente mas impactante, dinamica y atractiva, pero
aun no se han explotado otras posibilidades que encierra y que
podran transformarla en el vehiculo esencial de comunicacion, siem-
pre en colaboracion estrecha con las fuentes escritas.

Todo esto no es sencillo, porque implica nada mas y nada menos
que un cambio de soporte. Laimagen, paraal canzar |l as caracteristicas
descritas, debe salir del soporte de papel a que se ha sometido
durante mucho tiempo 2 y ser considerada en el entorno de los nuevos
soportes magneto-o6pticos, que alteran y transforman sus efectos y
sus potencialidades.

Es preciso reconocer de antemano la dificultad de transmitir
la esencia de nuestra pretension, fundada en €l empleo de la imagen
fotogréfica al mismo nivel, nunca excluyente, del texto en los nuevos
soportes, pero utilizando Unicamente, para explicar algo tan com-
plicado, el soporte de papel. En este medio reconocido y aceptado
por los historiadores se plantea algo que altera profundamente los
mecanismos de elaboracion y transmision del discurso histérico.
Debemos reconocer, pues, que el problema esencial es de soporte,

i Diario El Pais, jueves 15 de agosto de 1996. Articulo de Enrique GIL CALVO
que refleja la importancia que se concede actualmente a la imagen y las dificultades
de desarrollar un discurso coherente con ella.

? Desde su soporte original, |a fotografia se somete al papel a través de la prensa.
Todavia hoy conocemos la mayoria de las instantaneas a través del papel. Otras fuentes
visuales conservan su soporte al tratarse de fuentes cinéticas, de imagen en movimiento,
con una consideracion aparte que aqui no abordamos.
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y que tal vez no se pueda reivindicar €l traspaso hacia los nuevos
soportes paralainformacion desde |os mecanismosy las obligaciones
que plantea el soporte de papel.

Por eso intentaremos limitar nuestra propuesta, en estas lineas,
Unicamente a los aspectos que puedan resultar mas cercanos y fami-
liares, centrando la reflexion exclusivamente en dos direcciones, sin
que ello signifique renunciar a la potencialidad que en otros ambitos
encierran los presupuestos que defendemos y que tienen en ellos
el contenido y la organizacion necesarios para su desarrollo.

En primer lugar, abordaremos brevemente el proceso que
ha seguido la fotografia desde su invencién y lo que ha
aportado en su consolidacion como fuente e instrumento
visual mas avanzado durante mucho tiempo. Este proceso
resulta modélico para percibir el impacto que la evolucién
de los soportes, especialmente los visuales, ha tenido para
lalabor de historiador.

En segundo lugar, se realizar4 un intento de reflgjar las
posibilidades del empleo de lafotografia en los nuevos sopor-
tes de la informacién magneto-épticos, recogiendo muchas
de sus conquistas anteriores, pero incorporando otras nuevas.

Los dos planteamientos tienen un sustrato fundamental que exige
abordar la influencia del cambio tecnolégico para la historia, espe-
cialmente en lo que afecta a los soportes para la informacién que
en cada momento son considerados tecnoldgicamente avanzados,
como lo fue la fotografia en su momento. Pero también es una forma
de reivindicar los planteamientos humanisticos ante el progreso cien-
tifico y tecnoldgico y superar el sentido de inferioridad y el recelo
ante las innovaciones. La tecnologia no significa arrasamiento de
la labor del historiador, mas bien es lo contrario, nos abre nuevas
posibilidades aunque sea necesario cambiar, a veces radical mente,
algunas estrategias de investigacion. La necesidad de incorporar la
vision humanistica a la tecnologia se convierte hoy en una obligacion
irrenunciable, que ademas encierra un atractivo especial para nuestro
trabajo.



152 Mario P. Diaz Barrado

3. Imageny tecnologia

LaCienciatriunfaen los dias que vivimos a través de realizaciones
tecnologicas espectaculares, que tienen una influencia cada vez
mayor en todos los campos, y entre las que destaca la auténtica
revolucién que han sufrido los soportes paralainformacién en apenas
dos siglos. Mientras tanto, aparentemente, se ha colmado el anhelo
de los padres de la Ilustracion de procurar felicidad con las ciencias
Gtiles. EI mundo humanistico contempla la aceleraciéon constante
y los cambios profundos con una actitud defensiva, percibiendo la
necesidad y la obligacién de incorporar las ventajas tecnolégicas,
pero siendo receloso a las transformaciones que éstas introducen.
Todos sabemos, por otra parte, que la Ciencia no colmata nuestras
aspiraciones y es aun mas evidente que hay aspectos o caras que
no aborda, donde no llega, pero que los humanistas, y cada vez
mas cientificos *, sabemos que resultan esenciales.

Conjugar la visién cientifica con la sensibilidad que el mundo
humanistico ha sabido desarrollar, puede parecer una tarea dema-
siado ambiciosa para un historiador interesado en las fuentes visual es
y en que éstas tengan cada vez mayor consideracion en nuestro
trabajo, pero es algo que resulta necesario y casi obligado tanto
desde un campo como desde otro. El reto reside en la capacidad
de incorporar € progreso cientifico a nuestra tarea y también en
dotar a ese progreso de un contenido humanistico imprescindible.

Lo que hoy consideramos normal en la asuncién del progreso
tecnolégico era visto con horror hasta hace poco tiempo. Deberia
servirnos de leccidon ante el recelo que recorre € entorno de las
Humanidades por los sucesivos y vertiginosos avances en la tec-
nologia de la informacién. Lafotografia, sobre todo en sus inicios,
recibié anatema por tratarse de un invento maligno y perverso que
inducia al sacrilegios. La contemplacion de aquellas fotos del

3 Rasapa, A., Los muchos rostros de la Ciencia,Oviedo, 1995.

1 En el Leipziger Anzeiger, periodico alemén de 1839, se afirmaba que |a fotografia
usurpaba la funcién divina de la creacién del hombre. G. Freund., La jétografia corno
documento soctal, Barcelona, 1993, p. 67.
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siglo xiX sugiere actualmente en nosotros, sobre todo, ternura vy,
por supuesto, fascinacion. Todo lo contrario a lo que predijeron
los catastrofistas. Una fotografia, especialmente si es antigua, forma
parte de nuestra memoria, solemos considerarlacomo algo de nosotros
mismos y esto sirve tanto para los recuerdos familiares o personales
como paralos sociales.

La fotografia puede ser e conducto a través del cual podamos
potenciar la aspiracion de conjugar Ciencia y Humanismo en el
trabajo del historiador, sin renunciar a rigor que debe exigirse a
cualquier cientifico. Es dificil considerar la fotografia hoy dia como
una invencién maligna, pero acabamos de ver lo que sucedia en
el siglo xix y atin a principios del siglo XX en muchas zonas de
Espaina y de muchos otros paises, por no hablar sino de Occidente.
Sucede hoy con otras manifestaciones tecnol 6gicas, donde |a supuesta
perversidad convive con la fascinacion y la atraccion que ejercen
los avances en la tecnologia de la informacion sobre millones de
personas.

Para poder incorporar € progreso cientifico y tecnolégico de
manera inseparable con la sensibilidad humanistica, es necesario
contemplar una doble direccion en la reivindicacion de las fuentes
visuales para su empleo en Historia Contemporanea.

En primer lugar, el componente tecnolégico que afecta a
la transformacion y el influjo que han sufrido las fuentes
visuales en la etapa contemporanea. De la fotografia a la
realidad virtual transcurren apenas ciento cincuenta afnos
y las transformaciones son muy profundas.

En segundo lugar, el sentido del tiempo o edad que es nece-
sario otorgar a la mirada, puesto que cada fuente o soporte
visual conforma una vision de las cosas que se suma, que
se incorpora a nuevo soporte que en cada momento ejerce
la funcion de novedoso o tecnol 6gicamente mas capaz.

De esta doble consideracion surge la propuesta principal que
aqui realizamos y que se centra en la utilizacion de una fuente
como la fotografia, superada tecnol6gicamente por otras posteriores,
pero cargada de sugerencias para nuestro trabajo. La fotografra,
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volcada o trasladada hacia los nuevos soportes, permite contemplar
el aspecto cientifico y tecnolégico al reivindicar como vehiculos de
comunicacién los soportes magneto-6pticos, pero a la vez explota
y desarrolla el sentido humanistico, conformado en ciento sesenta
afos de relacién y de asuncién de la fotografia como soporte visual,
convertido en componente insustituible para reflejar 1o que sucede
en el mundo.

3.1. Lainvencién de lafotografia

El origen de la fotografia, su nacimiento en la primera mitad
del siglo xix, es reflejo de un comportamiento que se repite una
y otra vez ante cada nueva invencion, en este caso en lo que afecta
a los soportes visuales paralainformacion. Cuando nace lafotografia,
es recibida como una advenediza en el mundo de la pintura, pues
venia a romper y alterar el equilibrio alcanzado después de siglos
de evolucion s. El desprecio con que fue recibido el nuevo invento
no era menor que el que hoy se otorga a las realizaciones tecnol 6gicas
que alteran los mecanismos con los que estamos familiarizados. Tam-
bién la fotografia intentd liberarse del estigma que le impusieron
algunos de los mas prestigiosos pintores de la época. El pictorialismo
no fue sino un intento de imitar a la pintura para procurar su acep-
tacion, algo que se repite luego con el cine frente a la fotografia,
con la televisiéon ante el cine, y asi sucesivamente. Todavia se oye
la expresion retrato para designar una fotografia personal, vocablo
tomado hace mucho tiempo de la pintura para procurar la aceptacién
que le era negada a la fotografia.

El tiempo suele resituar cada invento en su verdadera funcion
y la fotografia acaba siendo aceptada con entusiasmo por algunos
intelectuales y, sobre todo, por el publico. Al principio tuvo que
refugiarse en la barraca de feria, como luego el cine, y fue tachada
de vulgar y empobrecedora, vocablos que aplicamos hoy a la tele-

3 Una creencia también engafiosa, ya que el cuadro de caballete (que representa
asuntos cotidianos) tuvo que luchar para emanciparse de la pintura mural (religiosa)
con el mismo comportamiento, si bien de eso hacia ya trescientos afios.
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vision, pero luego se impuso como el medio mas dindmico y atractivo.
Su introduccién masiva en la prensa a finales del siglo xix, significa
su aceptacion definitivay su competencia con otras fuentes visuales
que ya aparecian en el horizonte, como era el caso del cine. El
triunfo de lafotografia fue en este sentido efimero, apenas dio tiempo
a disfrutar del mismo cuando nuevos procedimientos de represen-
tacion visual empujaban con fuerza, en una dinamica de evolucién
y sustitucion que el tiempo no ha hecho sino potenciar.

Este proceso revela un comportamiento ante la novedad que pasa
del rechazo a la aceptacién y hasta el entusiasmo. Resulta en cierto
sentido patético el comportamiento de la pintura del siglo xIX que,
ante el empuje de la fotografia de bolsillo que inmortaliza al burgués,
pero también al obrero -1 a famosa carte de visite de Disderi-,
trata de engrandecerse en el cuadro descomunal y los temas historicos
relevantes. Nace incluso un género, la pintura de historias, como
expresion genuina de la resistencia. S6lo cuando la pintura afronte
su propia revolucion conceptual — & partir del impresionismo y las
vanguardias-, podra encontrar nuevo acomodo, liberada ya de la
tarea de representar y reflejar el mundo. El cuadro gigantesco de
motivos histéricos que ocupa toda una pared del museo es la misma
respuesta, en el siglo xix y ante la fotografia, que el cine tuvo frente
a la television con el cinemascope en los afios sesenta de nuestro
siglo.

3.2. Las edades de la mirada

La pugna por convertirse en el medio de comunicaClOn visual
méas dindmico entre las fuentes existentes y aceptadas y las que
van apareciendo, se intensifica con el tiempo por la constante apa-
ricion de nuevos procedimientos visuales. La tension genera, sin
embargo, un comportamiento que, desde nuestro punto de vista, resul -
ta esencial para comprender el efecto y el interés de considerar
las fuentes visuales para el trabajo del historiador.

® La pintura de Historia es uno de los fendmenos visuales a los que en estos
momentos prestamos una mayor atencién por nuestra parte por ser un dominio casi
desconocido, pero interesantisimo parala Historia Contemporanea.
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La incorporaclOn de sucesivas fuentes visuales a lo largo del
tiempo supone diferentes miradas. No es necesario decir que no
se mira igual un cuadro que una fotografia o la television. Pero,
al mismo tiempo, no se produce la simple sustitucion de la fuente
aceptada en un momento, por la nueva que viene a sustituirla y
que pasa a ser inmediatamente reconocida. Hemos comprobado que
esto no es asi, sino mas bien un proceso de acumulacién de miradas,
de incorporacién a los procesos posteriores de los referentes previos.
Siempre queda algo de la mirada generada en el soporte precedente,
que incluso afecta al comportamiento de la nueva fuente visual como
hemos podido comprobar con la fotografia.

Si no hubiera imitado a la pintura, la fotografia hubiera sufrido
mas para ser aceptada, pero de esta forma incorpord conquistas
que permanecerian en adelante como propias y que nos hacen mirar
la television desde referentes pictéricos, fotograficos y cinemato-
gréficos. Una reciente teoria bioldgica7 afirma que los organismos
vivos evolucionan por obligacion, por imposicion de cambios debido
a la alteracion del entorno, pero conservacién del proceso: cambiar
para sobrevivir y, por tanto, para permanecer, pero preservando la
huella del pasado. Algo parecido sucede con los soportes para la
informacion.

Claro que también hay cosas que se pierden para siempre, como
tributo necesario a la evolucién. Lo interesante es que, aquello que
se conserva, se acumula y se incorpora de forma global al com-
portamiento, a la mirada posterior. Podria decirse que la acumulacion
de miradas en las actitudes presentes es lo que distingue las socie-
dades con proceso, con memoria, de aquellas que han desembarcado
en el presente de forma subitay sin atravesar procesos previos que
quedan incorporados al presente. Cada vez apreciaremos mas el
contenido de memoria, el proceso del tiempo frente al impacto
superficial s.

" Marcuus, L., y D. Sacan, Microcosmos, Barcelona, 1994.

¥ Los peligros de conformar una sociedad sin memoria, sin Historia, son cada
vez méas evidentes y estdn impulsados por aquellas civilizaciones faltas de proceso,
de memoria, como muy bien se pone de manifiesto en la reciente publicacién de Vicente
VEirnU, El planeta americano, Madrid, 1996. Para los europeos es algo més que una
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La mirada no se conforma en un proceso lineal -primero lo
méas antiguo y al final lo mas reciente-, sino de incorporacion
global. Asi organizamos también los recuerdos en nuestra memoria
0 las experiencias personales. En cada momento de nuestra vida
asumimos dentro de nosotros al nifio, a joven y al adulto que fuimos
aunque seamos ancianos. La mirada actual contiene los referentes
pictoricos, fotograficos, cinematogréaficos, televisivos..., y es muy
importante explotarlos y considerarlos en esta sociedad del impulso
vertiginoso y del estimulo fugaz.

Los soportes imponen miradas y las miradas que evolucionan
con los soportes suponen edades que se conjugan y resumen en
el presente”.

De esta forma se introducen nuevas dimensiones en la consi-
deracion de los soportes visuales y, por tanto, en la tarea de hacer
Ciencia, que hasta ahora no eran consideradas en el mundo cientifico
o simplemente se entendian como no propias. Humanismo y Ciencia
siempre han caminado cerca, como demuestra el origen del desarrollo
cientifico de nuestra era en el Renacimiento, donde Cienciay Huma-
nidades eran la misma cosa. También es cierto que la etapa racio-
nalistay cientifistainauguradaen el siglo xviii supuso un alejamiento,
gue en estos momentos se interpreta como desastroso y que se trata
de remediar tanto desde la Ciencia como desde el Humanismo.

La historia de los soportes y de la mirada permite relacionar
cosas que aparentemente no tenian relacion alguna y, sobre todo,
expresa claramente la posibilidad de introducir aspectos que con-
sideramos plenamente humanisticos en lareflexién sobre la evolucién
tecnoldgica de los soportes para la informacion.

4. Fotografiay menloria

Para recoger la herencia del pasado en €l presente, que debe
ser nuestra finalidad principal como historiadores, |a fotografia per-

moda o una forma de vida, es todo un reto: conservar el pasado en el presente, rei-
vindieando un papel central paralaHistoria.

) Las edades de la mirada, Céceres, 1996, fruto de un Congreso dedieado a estas
cuestiones y celebrado en noviembre de 1995 en la Universidad de Extremadura.
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mite conjugar el conocimiento de su propio proceso de configuracioén
como fuente visual avanzada, sumado a las conquistas y las posi-
bilidades que es posible obtener de su tratamiento sobre los nuevos
soportes magneto-opticos. Antes de llevar a cabo esta aplicacion,
conozcamos cuales son los componentes de |la herencia que proviene
de un proceso que ocupa, como hemos indicado, ciento sesenta afios.

Hay dos cosas que siempre han fascinado al hombre ante una
fotografia, dos sensaciones que parecen contradictorias y a la vez
complementarias: en primer lugar, su capacidad de encerrar el tiempo
en un instante y, en segundo lugar, la posibilidad de cambiar la
interpretacion del motivo fotografiado a medida que pasa el tiempo.
Su fijacion y su transformacion, su solidez y su fragilidad. En estas
dos propiedades |a fotografia se parece mucho a la memoria humana:
cambiante y persistente, fragil e indeleble al mismo tiempo. La equi-
paracion entrefotografia y memoria es el origen del intento de pro-
yectar el uso de la fotografia méas alla de sus aplicaciones con-
vencionales. Todavia hay algo que se escapa al someter las fuentes
visuales, pero en especial lafotografia, al tratamiento historiogréfico.
Es esa sensacion inaprensible, fuerte y escurridiza a la vez, que
nos permite concentrar en un instante un sinfin de sensaciones.
Todos hemos experimentado con el sentido del olfato el poder evo-
cador del pasado, donde se agolpan imagenes y sensaciones de todo
tipo, aunque simplemente se haya percibido un olor familiar . Sabe-
mos que con lafotografia ocurre algo parecido, pues su contemplacion
permite recordar y sentir sensaciones diversas, incluso rememorar
olores y ambientes que habiamos olvidado.

Pero existe un obstaculo importante, que se ha convertido, sin
embargo, en la gran aportacion de esta invencidon decimonénica:
lafotografia es un retazo, un fragmento aislado del proceso vivido.
La mayoria de las veces un instante inconexo que, a pesar de la
atraccion que ejerce sobre todos nosotros, parece perdido y aban-
donado, expuesto al temporal de los afios, conservando su atraccion
nostalgica y separado para siempre del hilo de nuestra existencia.
El escritor Antonio Tabucchi apenas se deja fotografiar, piensa que

10 Marcel prolisT realizé unadescripcion magistral de esa sensacion en A la blsqueda
del tiempo perdido.



La fotografia y los nuevos soportes 159

es una forma de morir, de quedar atrapado en el tiempo. Pero al
mismo tiempo constata que la fotografia es una presencia indeleble.
Lejos y cerca, propio y ajeno, la fotografia estimula el sentimiento
de contradiccion que envuelve al ser humano.

El empleo de la fotografia en los nuevos soportes informaticos,
su volcado sobre esta nueva forma de expresion que nos ofrece
el avance tecnol6gico, es recomponer, conectar y reconstituir el pro-
ceso fragmentado. Conjugar miles de instantes en un proceso gracias
a la conexién o relacién entre los instantes. Un album fotografico
exige mucho espacio y plantea excesivas limitaciones espaciales y
de organizacién del material 11, de ahi la importancia de los nuevos
soportes que, no sdlo favorecen, sino que obligan a conjugar y rela-
cionar cientos de instantes fotogréaficos para recomponer un proceso.

Pero evidentemente eso no se produce como una simple suma
0 acumulacion (lo que resultaria un volumen inabarcable de ins-
tantes), sino como capacidad defiltrar y de resumir el proceso en
varios instantes. A la evolucion tecnolégica hemos de sumar ahora
la necesidad de un planteamiento tedrico y metodol6gico como Unica
via de penetrar, por encima de otras perspectivas necesarias pero
insuficientes, en la consideracion de la imagen como un vehiculo
o instrumento esencial para hacer Historia.

La simple catalogacion o el tratamiento del material visual, que
facilitan y potencian los nuevos soportes, acaba por convertirse en
latrampade lo inabarcable. El exceso de informacion es un problema
aun mayor en los nuevos soportes por lafacilidad de reunir y procesar
todo tipo de material visual. El tratamiento teorico, por el contrario,
exige alguna forma de filtrado de la informacion. El principio que
anima la propuesta tedrica que realizamos se fundamenta en la tra-
yectoria que ha seguido desde siempre nuestro trabajo 12, pero tam-
bién en las caracteristicas que ha desarrollado la fotografia desde

u Casi todos los trabajos historiograficos con fuentes visuales sobre el soporte
de papel tropiezan con este obstaculo insalvable que no permite reflejar la agilidad
y laflexibilidad que contiene lafotografia.

2 Algunas cuestiones del tratamiento de la informacion sobre los nuevos soportes
estan contenidas en A. R. DE LAS HERAS, Navegar por la Informacién, Madrid, 1992.
No obstante, el desarrollo de la linea investigadora proviene de la formacion en la
Universidad de Extremadura hace quince afios de un grupo de personas preocupadas
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su nacimiento y que tienen sobre los nuevos soportes posibilidades
hasta ahora insospechadas.

Hacia el final de la pelicula de G. Tornatore Cinelna Paradi.so,
existe un instante magico cuando el protagonista contempla enlazados
todos los cortes cinematogréficos que la censura eclesiastica le habia
sustraido, recuperando asi una parte de su memoria infantil. Los
fotogramas, aparte de estar ligados a la memoria del protagonista,
son més impactantes y fuertes por estar cortados, por convertirse
casi en fotografias. Esa cualidad de la fotografia va a resultar fun-
damental sobre los nuevos soportes magneto-0pticos, porque permite
extender sus propiedades a la memoria social o colectiva -1 a memo-
ria historica- y no sélo a recuerdos personales, sin que el volumen
del material disponible nos sumerja en un mar de confusién. Los
instantes 0 momentos decisivos, o simplemente los que tienen capa-
cidad de resumir y de filtrar un amplio proceso en varias instantaneas,
se selecclonan y se engarzan en lo que constituye una nueva forma
de discurrir por lainformacion visual.

Para llevar a cabo esta tarea, que es esencialmente de creacion
y de investigaciéon, y que, por tanto, no se puede improvisar, nos
servimos, en curiosa paradoja, de las dos conquistas que la fotografia
alcanzo6 en su proyeccién como fuente novedosa alo largo del siglo xix
y que perfecciona en la primera mitad del XX. Nos referimos a la
transformacion que el empleo de la fotografia supone en la con-
sideracion del espacioy el tiempo:

Lafotografia, gracias al encuadre, a la seleccion del motivo,
corta el espacio y al mismo tiempo lo recrea, dando a entender
que lo seleccionado es el rengjo de lo que sucede. Es el
efecto pantalla que el cine y la television han desarrollado
luego mucho méas ampliamente, y que resulta determinante
para interpretar los acontecimientos.

En segundo lugar, la fotografia desarrolla otra cualidad muy
sugerente para el historiador, de la que ya venimos hablando,
y determinante para impulsar el atractivo que este proce-

por estudiar el impacto de la tecnologia de la informacién sobre el trabajo del historiador
y desarrollar propuestas tedricas y metodol dgicas en torno a ese impacto.
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dimiento visual ha conservado hasta nuestros dias. Es la
posibilidad de cortar el tiempo, gracias al instante, de encerrar
el momento, de detener el tiempo que resulta a su vez cargado
de memoria, que se contempla en adelante como algo que
actualiza el pasado en €l presente. Es algo dificil de explicar
y muy fécil de entender, porque todos lo hemos experimen-
tado tanto en la fotografia familiar como en la social, pero
no es, sin embargo, generalizable ni automatico. El instante
no beneficia a todas las fotografias por igual, porque € paso
del tiempo concede valor y fuerza a unas y a otras no. Lo
mismo sucede en nuestra memoria que convierte ciertos
recuerdos infantiles en decisivos y desprecia o no considera
otros. Lafotografia se parece cada vez mas a nuestra memoria,
por eso nos sigue fascinando y atrayendo después de tanto
tiempo.

Con estas dos cualidades volcadas en los nuevos soportes se
puede realizar la conexion de los retazos en € espacio y en el
tiempo, se puede plantear un proyeclo de investigacion que considera
la fotografia el medio para recuperar el pasado en € presente. Es
un proyecto a largo plazo, concebido como un marco general de
investigacion que, en estos momentos, penetra’ en la Historia de
Espafa teniendo a lafotografia y las fuentes visuales como referencia
fundamental, pero contando con el texto y la palabra en un sentido
igualmente importante. El resultado sera una manifestacion de nues-
tro trabajo en otro soporte, con implicaciones muy profundas que
vamos a tratar de resumir en €l Gltimo apartado.

5. Metiforas en el espacio y en el tiempo

La conexwn entre instantes fotograficos permite reconstruir un
proceso. Esta seria la base y el principio para € tratamiento de
la imagen sobre los nuevos soportes. Es verdad que todo depende
de qué tipo de conexién se establezca y qué material se plantee
como base para conformar el discurso visual, que puede ademas
reforzarse en los nuevos soportes con sonido, texto y otro tipo de
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recursos generados por el propio soporte magneto-optico. El resultado
es una nueva organizacion de la informacidon que obedece a otros
criterios y estrategias, muy diferentes a las aceptadas y conocidas
para el soporte de papel.

Es evidente que resulta casi imposible plasmar aqui, sobre papel,
algo que esta concebido para otro soporte. De todas formas, si es
posible reflexionar en estos momentos sobre el fundamento tedrico
que intentamos otorgar al proyecto de realizacién de lo que podriamos
llamar un libro electrénico ¥, que estamos configurando en torno
a la Historia Contemporéanea de Espafa a través esencialmente de
la fotografia, aunque se consideren y empleen otras fuentes visuales
y textuales.

Para englobar toda la dinamica historica contemporénea sirvién-
donos de la imagen fotogréfica como hilo conductor, hemos recurrido
alautilizacién de varias metaforas que pudieran organizar lareflexién
adecuadamente, estructurando el material visual a medida que las
desarrollamos.

La metafora es un recurso muy antiguo pero efectivo para sugerir
y generar reflexiones en torno a un asunto complejo y dificil de
desentrafiar. Si bien es utilizada con profusion en € ambito literario
y humanistico en general, apenas hemos reparado, desde las huma-
nidades, en que los cientificos la emplean también con frecuencia
para superar la aridez o la dificultad en la demostracion de ciertas
teorias o procesos que tienen lugar en la naturaleza '*. Es, por tanto,
un medio de hacer cientifico lo que aparece como trivial, pero también
de hacer comprensible lo que resulta complejo, de sugerir la pro-
fundidad del planteamiento de forma accesible y comoda para los
no iniciados.

Es cierto que no se suele obtener de la metéfora toda la capacidad
y potencialidad que encierra, especialmente por parte del historiador,

" Es unadenominacién que se escucha en los medios de comunicacidn para designar
los productos que la nueva tecnologia pennite generar. No obstante, reconocemos no
ser partidarios fervientes de esla expresion, pues estimarnos que el futuro sabrd otorgar
un término mas ajustado a esta nueva via de expresion del desarrollo intelectual que
tendra un efecto muy positivo sobre el impulso investigador en Historia.

un Una buena metdfora produce ww sacudida intelectual 0o emocional que agudiza
la sensibilidad v suscita una tension mental receptiva..e A. Rafana, O cit., p. 160.
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de ahi que resulte bastante complicado nuestro intento de convertir
este recurso en €l eje sobre el que se asienta el desarrollo de una
nueva forma de concebir y considerar nuestro trabajo.

La capacidad de sugerir de forma sencillay accesible -ademas
de sugerente- problemas complejos es lo que ha determinado que
hayamos tomado la metédfora aplicada a la fotografia como €l ins-
trumento a través del cual reflejemos y desarrollemos las propuestas
tedéricas y metodoldgicas de partida. Una metéfora es mucho mas
apropiada cuando se convierte en e conducto a través del cual
se expresan y fundamentan propuestas tedricas. Entendemos, ademas,
que la metéfora sirve especialmente para aplicar los principios de
complejidad e incertidumbre que preocupan en el mundo cientifico
y humanistico en los dltimos afios y que son €l punto de partida
de nuestro trabajo.

Se trata de utilizar la metafora como una forma de organizar
la informacién fotogréfica en € nuevo soporte. Y no solo lafotografia,
que por su importanciay por el atractivo que hemos descrito resulta
esencial para el contemporaneista, sino también para otras fuentes
visuales y recursos sonoros y textuales que permiten concebir un
nuevo producto como via de investigacion cientifica. Lo que estamos
reivindicando es un instrumento de investigacion diferente al libro
sobre papel, pero con las mismas posibilidades que éste de vehicular
nuestras propuestas investigadoras.

Todo esto supone un fuerte aldabonazo en la manera de concebir
la historia que tienen los historiadores, pero creemos que resulta,
a estas alturas, irrenunciable emprender intentos en esta linea si
no queremos que, de nuevo, otros profesionales invadan aspectos
0 vertientes que nos pertenecen. Lo que viene sucediendo con la
prensa y los medios de comunicaciéon al agudizar el presentismo
y desprenderse del sentido histérico, no puede sino llevarse al extremo
con lallegada de la nueva tecnologia de la informacion.

Lo mas curioso, sin embargo, es que esta tecnologia no acaba
con nuestra labor cléasica sino que la refuerza. Mostramos a través
de cinco iméagenes -cuatro fotografias y un cuadro- cémo es posible
emprender el conocimiento de la Historia de Espafa desde nuestros
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presupuestos. El ejemplo podria aplicarse a otros muchos entornos
y tiempos.

Comenzamos penetrando en una de las muchas caras de la menw-
ria que estamos conformando con lafotografia en los nuevos soportes,
siendo conscientes de la limitacién, de la sencillez y hasta de la
superficialidad del ejemplo mostrado, que encierra, no obstante, los
principios sobre los que asentamos nuestro proyecto de libro eec-
tronico. Las metdforas empleadas se basan en la concepcién del
espacio y el tiempo a través de la fotografia. Un espacio y un tiempo
con unas caracteristicas que ya hemos descrito, pero que se adecuan
al devenir histérico gracias a la conexioén entre instantes (tiempo),
pero también a la conexién entre personajes, objetos, estancias, luga-
res (espacio), generando posibilidades para conformar los recorridos
por la memoria, por la Historia.

5.1. El museo

Es la pri mera metéfora que vamos a describir, aunque ninguna
de ellas se organiza en sentido temporal, ya que estan interconectadas
y se puede penetrar de unas a otras con sumafacilidad. La linealidad
del texto nos obliga a una presentaci 6n sucesiva que no se corresponde
con la estructura otorgada a la informacion en los nuevos soportes.

Se trata esencialmente de un recorrido por salas y espacios car-
gados de informacion pietérica, de cuadros que recrean la Historia
de Espafia. Es un museo imaginario, que no existe, pero que reflgja
a través de sus cuadros -que si son reales-, el contenido de
memoria que se mantiene por medio de las fuentes visual es anteriores
alafotografia. Lo Unico que cambia es la organizacion, la disposicion
de los cuadros que nos sirven para conocer las claves de la sociedad
del siglo xix antes, durante y después de laimposicién de lafotografia,
pero utilizando la pintura como medio de informacién visual.

La pintura es el instrumento de comunicacion visual que la foto-
grafia vino a sustituir. Afectada por la fuerza y el empuje de la
nueva fuente, la pintura se engrandece fisica y tematicamente con
la aparicién de un nuevo género que resulta especial mente adecuado
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a nuestras pretensiones. La pintura de Historia refleja la interpre-
tacion de los acontecimientos del pasado con un grado de mani-
pulacion y de recreacion casi infinito, pues es el pintor quien puede
organizar personajes y situaciones que, en definitiva, sugieren la
idea o lainterpretacion que de esos acontecimientos tiene |la sociedad
de su tiempo.

5.2. El viajero

Es la segunda metéforay una de las que encierra mayor atractivo
para el historiador. La fotografia se impuso en gran medida al exten-
derse por los paises de occidente a lomos de mulas, superando
dificultades de comunicacion, pero con la determinacién y el interés
por extender su influencia.

Utilizamos la metafora del viajero para el siglo xix y parte del
siglo xx en Espafia porque muchas veces lafotografia sigue el mismo
periplo que aquellos esforzados extranjeros que se adentran por nues-
tras latitudes y que son una fuente insustituible de informacion.
Las fotografias del siglo xix nos muestran la Espafia detenida del
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interior y la dinamica de las costas, las transformaciones del ferro-
carril y las obras publicas (la foto que mostramos de Clifford son
las obras del Canal de Isabel 11 a mediados del xrx).

El siglo xx contempla la modernizacion pero también la per-
sistencia del atraso, los conflictos sociales y las injusticias, en una
proliferacion de instantes que van del juicio y ejecucién de Ferrer
i Guardia a las fotos de las Hurdes.

Contamos ademas con los testimonios de viajeros, incluso ante-
riores a la propia llegada de la fotografia (Blanco White, Gautier,
Borrow...), y con toda clase de informacion que pasa a engrosar
los recorridos que realizamos por la Historia de Espafa, aunque
no sea necesaria toda por el necesario proceso de filtrado, pero
dispuesta para su posible uso.

5.3. El parlamento

Es un espacio ideal para situar la tercera metafora. El edificio
del Parlamento es la sintesis de la Historia Contemporanea de Espafia
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con sus conflictos y la evolucion de la sociedad. En las salas, en
los pasillos y en los objetos (estatua de Isabel 11, busto de Besteiro,
pero también los cuadros de lapintura de Historia con lo cual podemos
conectar con otra de las metaforas), esta contenida la Historia de
Espafia. A ello se suman los instantes fotograficos — O pictoéricos-
de acontecimientos que tienen lugar en el Parlamento y que van
de lajurade laregencia de Maria Cristina (cuadro), a la instantanea
de Tejero en el momento del asalto al Congreso.

El Parlamento se convierte asi en la referencia para conocer
la Historia Contemporanea de Espafia, con la posibilidad de intro-
ducirnos mas o menos -segln nuestras pretensiones- en la infor-
macién disponible. Siempre es necesario recordar que la capacidad
de los nuevos soportes para reunir informacion de todo tipo es casi
infinita y que se imponen recursos de filirado, de seleccién de la
informacién que no sean meros cortes, por eso se reivindica el plan-
teamiento tedrico.

La metafora del Parlamento es una de las méas desarrolladas
hasta el momento y permite, asimismo, una facil conexién con las
demds, convirtiéndose en muchas ocasiones en el referente funda-
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mental para hilvanar la Historia, puesto que la modernizacion, el
atraso, los conflictos, los acontecimientos, todo tiene un reflejo par-
lamentario que, ademas va acumulando la memoria de un pais en
sus archivos, pero también en sus muros y sus objetos.

5.4. Laciudad

Una ciudad es el espacio donde se desarrolla la vida cotidiana,
pero también donde se producen los acontecimientos decisivos. La
fotografia ha capturado millones de instantes que encierran las claves
de la Historia de Espafia. La ciudad es de nuevo una metafora,
puesto que el espacio creado en la fotografia obedece a recorridos
ideales por los instantes que reflejan los acontecimientos funda-
mentales. Por tanto, no se centran en una ciudad concreta como
Madrid o Barcelona, aunque se puedan utilizar fotografias de todas
ellas.

Mostramos un ejemplo, la salida de Franco de la catedra de
Burgos el dia de su proclamacion como Jefe del Estado.
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La calle se impone a Parlamento, podria ser la lectura de esta
fotografia, aunque se utilizen otras muchas que nos muestran el
reflejo de la ciudad en las instituciones o el nacimiento de regimenes
democréticos.

Ademés se puede conjugar la metafora de la ciudad (mundo
urbano) con la del viagjero (el mundo rural esencialmente) y con
el Parlamento, el reflgjo que tiene en las instituciones la evolucién
social en uno y otro espacio.

5.5. El reportero gréafico

La dinamica actual impone una nueva metéfora que recoja la
fuerzay el impacto de los medios de comunicacion, pero que conserve
la influencia y la determinacion de las meté&foras anteriores. Todas
ellas se van sumando a la memoria, pues lo contrario refutaria nuestro
principio de suma o acumulacion de experiencias en la memoria
y casaria mal con la reivindicacion de la funcién del historiador
como hacedor de memoria.

El reportero -término clasico que habria que reivindicar para
la profesion periodistica- se mueve en el Parlamento, en la calle,
en la ciudad, viaja y visita museos y, aunque se ocupa de lo mas
actual y llamativo, no debe descuidar el referente de la Historia.
Es un homenaje a esos reporteros fotograficos que convirtieron la
fotografia en lo que hoyes, con su capacidad de sugerir y de emo-
cionar, pero también de reflejar el acontecimiento en una dimension
atractiva para el historiador.

La transicion a la democracia y la situacion actual de Espafia
se somete a esta metafora influida y conectada con las demas. La
fotografia muestra a los lideres politicos en una reunion con el Rey
poco después del 23/F:

El hecho de que todos miren a Felipe Gonzélez es casual, pero
expresivo de la época que se avecina. Muchos acontecimientos pos-
teriores vendrian a cambiar |la confianza en el lider del PSOE, pero
la instantanea permanece como referencia de un momento de cambio
y de ilusion que puede interpretarse de forma diferente segin evo-
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lucionen los tiempos. La fotografia esta viva gracias al proceso de
cambio que se sucede después del instante.

Todas las metaforas tienen un desarrollo adecuado sobre los nue-
vos soportes, incorporando cientos de instantes fotograficos que aqui
hemos resumido en uno solo por cada una de ellas. Esta informacion
necesita ligarse con los recursos de tiempo y espacio que ya cono-
cemos, afadiendo ademas sonidos (canciones, discursos, ruidos, etc.),
voz en Off, textos escritos sobre pantalla, etcétera.

Al final resultan cinco rutas por donde conocer la Historia de
Espafia que, como las carreteras, tienen intersecciones, cruces y
espacios comunes que se recorren por diferentes vias o por |os mismos
caminos, de atrads adelante y viceversa. La memoria organiza toda
esta informacién de manera conjunta, siendo a la vez posible recorrer
s6lo un espacio limitado o insistir en el recorrido global.

Por fin, cada recorrido es unico porque el lector decide qué
ruta tomar. No es el libro quien te obliga a recorrer lineal mente
los espacios descritos a través de las metaforas, sino el lector quien
decide introducirse por una de las encrucijadas que se |le muestran
en el momento de acceder a la informacién y que estan indicadas
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con una foto o cuadro referido a la metafora y la direccién de que
se trata.

Este sera el dltimo pliege que recorramos por las caras de la
memoria en el soporte de papel. De ahora en adelante, sin menoscabo
de que pueda volver a explicarse unay otra vez, sera la produccion
y edicion sobre los nuevos soportes la que manifieste los avances
mas importantes de nuestra investigacion en este entorno.



