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Resumen: En este articulo recupero la figura de la artista Hannah Hoch a
partir de su experiencia de las dos guerras mundiales y, sobre todo, a
través de una lectura en clave politica de un tépico de su trayectoria:
su jardin en Heiligensee, al que se dedic6 desde su «exilio interiors» en
1939. Al resignificar el jardin como un espacio de resistencia, y no de
retiro del mundo, sefalo la continuidad entre su compromiso politico
dadaista de juventud y sus afios de madurez.
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Abstract: In this article T recover the figure of the artist Hannah Hoch
from her experience of the two world wars and, above all, through a
political reading of a major topic of her trajectory: her garden in Heili-
gensee, to which she devoted herself since her «inner exile» in 1939.
By redefining the garden as a space of resistance and not of withdrawal
from the world, I show the continuity between her early Dadaist politi-
cal commitment and her mature years.
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«No hay nada como observar y tratar de capturar el pedacito de
mundo y de vida a través del cual vagamos por tan poco tiempo»'.
Con estas palabras definfa su mayor inclinacién la que cinco déca-
das después pasé a la historia como una de las artistas mas impor-
tantes del siglo xx: Hannah Hoch. Lo cierto es que no vagd «por
tan poco tiempo». Nacida en el seno de una familia de la pequena
burguesia de Gotha en 1889, se trasladé a Berlin en 1912 para for-
marse en las artes y oficios y ya antes de la Primera Guerra Mundial
entr6 en contacto con los circulos mas relevantes de la vanguardia
alemana hasta convertirse en una integrante mas del movimiento
dadaista, que en la capital alemana adquiere relevancia durante la
posguerra inmediata, muy influido por las demandas socialistas que
protagonizaron la Revolucién de Noviembre de 1918.

Durante sus anos en Berlin, Hoch combiné las clases con un
trabajo en la seccién de patronaje de la editorial Ullstein, de cuyos
materiales se sirvié para crear la que todavia es su mayor sefia de
identidad: fotomontajes a partir de recortes de revistas y periodi-
cos caracterizados por su madurez técnica y por su alto grado de
ironia. Entre ellos, su célebre Corte con el cuchillo de cocina Dada
a través de la diltima época de la barriga cervecera de Weimar (Sch-
nitt mit dem Kiichenmesser Dada durch die letzte Weimarer Bier-
bauch-Kulturepoche Deutschlands), de 1919, que hoy preside, como
una de sus obras mas relevantes, la coleccién de la Neue National-
galerie de Berlin.

A través de uno de sus mejores amigos, Kurt Schwitters, Hoch
conocié a su segunda pareja sentimental, la escritora holandesa
Til Brugman que «era amiga de medio mundo y conocia al otro
medio»2. Con ella viaj6 a Bélgica, Italia, Suiza y Noruega, y se tras-
ladaron juntas a La Haya hasta que en 1929 volvieron a Berlin. Du-
rante estos afos, los mas divertidos de su vida’, logré un recono-

! Carta de Hannah Ho6ch a Richard Kauffmann (12 de octubre de 1922), Ar-
chivo de la Berlinische Galerie (en adelante ABG), BG-Ar 2/2000,3, traduccién
propia. Los documentos que cito de este archivo pueden consultarse en linea en
https://sammlung-online.berlinischegalerie.de/eMP/eMuseumPlus?service=StartPage
&lang=de (consultado el 3 de abril de 2024).

2 Asi lo afirma Hoch en Heinz Ourr: Hannah Hoch, Berlin, Gebr. Mann Ver-
lag, 1968, p. 25, traduccién propia.

> 1bid., p. 25.
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cimiento a escala internacional* y entré en contacto con figuras de
la talla de Wassily Kandinsky (a quien admiraba desde sus anos de
juventud)’, Piet Mondrian o la coleccionista Ida Bienert, una mujer
de gran vitalidad a quien, segiin explica Hoch, muchas personalida-
des le debian gratitud por su labor de promocién del arte del mo-
mento®. Pero el estallido de la Segunda Guerra Mundial la llevé a
retirarse a las afueras de Berlin para esconderse de las autoridades
nazis, que sospechaban de ella a raiz de su militancia dadaista (y,
por extension, «bolchevique cultural»). Después de la guerra, salio
poco a poco del anonimato y participé en miultiples eventos. Tras
su muerte, en 1978, sus fondos pasaron a formar parte del archivo
de la Berlinische Galerie, que los ha editado parcialmente en la se-
rie de volimenes Eine Lebenscollage, hoy en vias de digitalizacion
junto con la reorganizacién de su patrimonio. En 2004 se realizé
una retrospectiva de Hoch comisariada por Juan Vicente Aliaga en
el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia con una propuesta
y un catalogo que bebian de la que se habia hecho en el Museum
of Modern Art (MOMA) de Nueva York en 1997 de la mano del
Walker Art Center de Minneapolis’.

Aunque su obra pléstica ha sido ampliamente difundida en el
contexto académico espafiol, en especial por aproximaciones vincu-
ladas a los estudios feministas, el pensamiento y las contribuciones
escritas de Hoch se conocen todavia de manera parcial e imprecisa.
Contra el deseo de la propia autora, el foco sigue puesto en su na-

4 De hecho, la primera retrospectiva de la artista tiene lugar en La Haya. Para
consultar un extracto de las obras expuestas y la lista de precios, véase Hannah
Hoch: «Catalogus» (1929), ABG, BG-HHC H 1763/79.

> Recién llegada a Berlin, Hoch mandé a su hermana un catilogo del grupo
Der Blaue Reiter en el que habia subrayado un par de fragmentos escritos por
Franz Marc y Wassily Kandinsky con el objetivo de que su hermana se los ense-
flara a su padre. Véase DER BLAUE REITER: Ausstellungskatalog (Berlin, Der Sturm,
1912), ABG, BG-HHC 498/79. Ademis, estaba en posesién del sexto ejemplar
de entre los trescientos numerados y firmados por Kandinsky de su libro Klizn-
gen. Véase Wassily KanpiNsky: «Werbeblatt fiir das Buch Klinge», ABG, BG-
HHC D 3119/79, 1912/1923.

¢ Hoch en Heinz Ownrr: Hannabh Héch..., p. 29.

7 Juan Vicente ALIAGA (coord.): Hannah Héch, Madrid, Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Sofia-Aldeasa, 2004. Las publicaciones vinculadas a la retros-
pectiva en Estados Unidos estan disponibles en la pagina del museo, https://www.
moma.org/calendar/exhibitions/241 (consultado el 30 de marzo de 2024).
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turaleza de mujer «excepcional» en el contexto de una vanguardia
eminentemente masculina® y en su inestable relacion con el pintor
Raoul Hausmann®. Este tipo de aproximaciones reducen su contri-
bucion a los anos de auge del Dada'® (1919-1921) y, al vincularla
casi de manera automatica con Hausmann e iluminar solo los agra-
vios que sufti6 por su condiciéon de mujer (que los hubo), dificultan
ver su alto grado de imbricacién en los escenarios mas relevantes de
la vanguardia y el reconocimiento que ya en vida se le profesé por
parte de firmas de gran renombre. El catdlogo de la exposicién en
el Reina Sofia constituye una feliz excepcién en la que pueden en-

8 Sobre el hecho de considerar a las mujeres pensadoras o artistas como indi-
viduos «excepcionales» en el contexto de su época y de su género, y los problemas
metodoldgicos que ello plantea, véanse Georgina Rapassd y Rosa Rius: «Pensado-
ras/filésofas», en A. Lorena FUSTER (ed.): Palabras clave. Reflexiones para Fina Biru-
lés, Barcelona, Icaria, 2020, pp. 145-155, y A. Lorena FUsTER y Fina BIRULES: «A Fe-
minine and Feminist Story of Transmission», en Elena LAURENZI y Manuela Mosca
(eds.): A Female Activist Elite in Italy (1890-1920), Londres-Nueva York, Palgrave
Macmillan, 2022, pp. 227-243.

° La correspondencia entre Hausmann y Hoch prueba que hubo episodios de
violencia fisica, pero también que ella cultivé todas las relaciones que inici6 a tra-
vés de él de manera auténoma y duradera durante décadas. Para evitar la revictimi-
zacion de la artista, me parece importante no dar una importancia excesiva a la in-
fluencia de Hausmann, sin duda mucho menor que la de otros amigos como Kurt
Schwitters, Johannes Baader, Salomo Friedlidnder o Jean Arp. La propia artista des-
cribié su relacién con Hausmann como un tiempo de aprendizaje «dificil y dolo-
roso». Véase Suzanne PAGE: «Interview avec Hannah Hoch», en Hannah Hocm:
Hannah Hdoch: Collages, Peintures, Aquarelles, Gouaches, Dessins, Berlin, Gebr.
Mann Verlag, 1976, p. 30. Y se cuidé de no darle demasiado espacio en la versién
publicada de su biografia. Véase Heinz Onrr: Hannabh Héch..., p. 23.

10 Aunque el Diccionario de la Real Academia Espariola considera la palabra dadd
como aguda y sin inicial maytscula, me parece mas adecuado escribirla sin tilde por
varios motivos. En primer lugar, para evocar la sensacién de poca familiaridad que ge-
nera su condicién de extranjerismo, tal como se refieren a él sus «descubridores», las
y los dadaistas del Cabaret Voltaire. Véase Dietmar ELGER: Dadaismo, traduccién de
Pablo Alvarez Ellacurfa, Colonia, Taschen, 2004, p. 11. En segundo lugar, porque asi
recuerda al sonido que hace un bebé cuando balbucea, esto es, a un tipo de comu-
nicacién humana no inteligible pero expresiva. Ademas, la traduccién por «Dada» es
también fiel a la opinién de Hoch, para quien la palabra esta rodeada de un aura ma-
gica que provoca un gran efecto fonético por lo «ridicula» y «entrafiable». Véase Han-
nah HocH: «Erinnerungen an DADA: Ein Vortrag», en Hanne BERGIUS et al.: Hannah
Hoch 1889-1978: Thr Werk, Thr Leben, Thre Freunde, Berlin, Argon, 1989, p. 201. Final-
mente, al optar por no castellanizar la palabra, me parece menos confusa la maytscula
inicial para no confundirla con la forma del femenino singular del participio dado.
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contrarse aportaciones basadas en el archivo de la artista'’. Y hace
apenas un afo se public6 la compilacion Dos mujeres con gato: es-
critos sobre las artes de Hannah Héch y Lu Marten en la que, junto
con Isabel Garcia Adénez, traduje al castellano documentos inédi-
tos incluso en lengua alemana'2. Con todo, se echa en falta una ma-
yor contextualizacion de su obra escrita y una discusion en pro-
fundidad con la literatura secundaria en aleman al respecto, menos
accesible pero a menudo mis fiel a las fuentes®.

Con la voluntad de solventar parte de este vacio, y de emplearlo
como catalizador para una reflexion metodolégica de mayor al-
cance, en este articulo me centro en la figura de Hoch a propo-
sito de su experiencia de las dos guerras mundiales. A través de un
recorrido por fuentes primarias muestro, en primer lugar, que su
toma de conciencia politica esta estrechamente ligada al estallido de
la Primera Guerra Mundial. Después, advierto que su mirada sobre
la contienda de 1939 esta tamizada por su experiencia de la posgue-
rra de 1919. Y, por dltimo, y como aportacién central del trabajo,
apunto la posibilidad de hacer lectura en clave politica de uno de
los lugares comunes que acompafan a su trayectoria, a saber: su de-
dicacién, desde 1939, al cuidado de su jardin doméstico en Heili-
gensee, a las afueras de Berlin.

El hecho de tomar como eje de analisis su vivencia y sus re-
flexiones a propdsito de ambas contiendas me permite elaborar
una narracion que se aleja de su presunta condicién de «mujer ex-
cepcional» y que, por el contrario, vincula su biografia al destino
colectivo de la Europa del momento. A su vez, me sirve de estra-
tegia para cuestionar la comprensién mayoritaria de Hoch, que la
considera una artista «menos politica» que sus camaradas mascu-

" En particular, y a propésito de la década de 1920, véase el articulo de Ma-
ria MAKELA: «By Design: The Early Work of Hannah Hoch in Context», en Maria
MakeLa y Peter BoswiLL (dirs.): The Photomontages of Hannah Héch, Alemania,
Walker Art Center, 1996, pp. 49-79; también la cronologia elaborada por Kristin
Makholm para el mismo volumen (pp. 185-210).

12 Tsabel GARrcia ADANEZ y Andrea PEREZ-FERNANDEZ (eds.): Dos mujeres con
gato. Escritos sobre las artes de Hannah Héch y Lu Marten, Espana, Tres Herma-
nas, 2023.

B En particular, cabe destacar los trabajos de Jula Dech, Ellen Maurer y
Hanne Bergius. Los ensayos de esta tltima estan disponibles en linea, http://www.
hannebergius.de (consultado el 30 de marzo de 2024).
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linos y, por ende, no merecedora de ocupar un papel relevante en
la historia social de su tiempo mas que como «reflejox», a través de
sus obras, de acontecimientos protagonizados por otros actores.
En definitiva, este analisis pretende hacer visible la dimensién poli-
tica de su vida y obra, dos facetas dificilmente separables para una
vieja dadaista, a partir de elementos de analisis tradicionalmente
relegados al ambito de lo «no politico».

La Gran Guerra y el despertar de la conciencia politica

A medida que la Hannah Hoch adulta reparé en su propia rele-
vancia en el panorama artistico internacional, se esforzo por trans-
mitir su obra en espacios de distinta naturaleza y extensién. En la
inmensa mayoria de los casos, sus explicaciones respondian a pe-
ticiones ajenas, por lo que a menudo contienen repeticiones o ad-
quieren un tono algo impresionista. En todas ellas se transparenta,
no obstante, el caracter casi fundacional que otorga a la experien-
cia de la Gran Guerra como un punto de inflexiéon que la llevaria,
en sus propias palabras, a vivir «de un modo conscientemente poli-
tico» a partir de entonces ',

El estallido de la contienda en 1914 llegd a sus oidos por boca
de unos turistas ingleses. Junto con cuatro companeros de la Es-
cuela de Artes y Oficios que, como ella, habian sido becados, Hoch
se dirigia a la exposicién sobre industria y disefio organizada por
la asociacién Werkbund a orillas del Rin. Por aquel entonces, tenia
veinticinco afos y la noticia supuso un duro golpe personal:

«En el contexto de los ingravidos afios de juventud, y estando yo im-
plicada con gran pasion en mis estudios, esta catastrofe significé el colapso
de la que entonces era mi vision del mundo. De inmediato comprendi las
consecuencias para la humanidad, y para mi en particular, y sufri mucho
por la alegre partida a la guerra de todo mi entorno» .

4 Hoch en Heinz Onrr: Hannah Héch..., p. 11.

 Hannah HocH: «Mi vida en un vistazo», en Isabel GArRciA ADANEZ y Andrea
PEREZ-FERNANDEZ (eds.): Dos mujeres con gato. Escritos sobre las artes de Hannah
Hdéch y Lu Mdrten, Espana, Tres Hermanas, 2023 p. 58.
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Tal como ella misma sefala, la catastrofe supuso una interrup-
cién en sus estudios; y no era la primera vez. Cuando sus inquie-
tudes artisticas dejaron de ser un pasatiempo infantil'® y se pro-
yectaron al mundo profesional, su padre, Friedrich Hoch, que
participaba del clima de opinién «burgués» de la época, segtin el
cual las mujeres jovenes debian casarse y no estudiar arte'’, trat6 de
disuadirla. Primero, haciéndola trabajar para él como contable en
la oficina de su compaiia de seguros. Y después, obligindola a de-
jar sus estudios a los quince afnos para hacerse cargo de su hermana
pequena Marianne '8,

No es de extrafar que, en este contexto, y siguiendo el ejemplo
de su amiga Maria Uhden, también futura pintora'®, Hoch abando-
nase su ciudad natal para trasladarse a la capital alemana y conver-
tirse en artista o, cuando menos, en artesana, tal como se esperaba
de su género®. A pesar de una breve interrupcion al estallar la gue-
rra que la obligd a volver a Gotha por unos meses, las escuelas de
arte retomaron sus clases a principios de 1915. Las camas llenas de
heridos, recuerda, se hacian hueco en los amplios pasillos del lla-
mado Museum, su escuela, que sirvié de hospital militar?'.

16 La artista vincula su interés por las artes a su infancia. Su madre ya tenia
«modestas ambiciones artisticas» y pintaba 6leos a partir de modelos, véase 7b4d..,
p. 57. Y su padre, Friedrich, recogia vainas de guisantes abiertas y zanahorias para
que sirvieran de modelo a los dibujos de su hija, véase Hoch en Heinz Onrr: Hazn-
nah Hoch..., p. 10.

7 Hannah HocH: «Mi vida en un vistazo...», pp. 57-58.

8 Tbid.., p. 57.

19 Para Hoch, Maria Uhden (1892-1918) ser4 una de las puertas de entrada
a los circulos expresionistas. Amiga de la infancia con la que compartia la ilusién
por ser artistas, Uhden se marcha un afio antes que ella y en una carta desde Ma-
nich le explica que esta decidida a dedicarse a las artes y oficios y que planea esta-
blecerse en Berlin de forma permanente. Véase Carta de Maria Uhden a Hannah
Hoch (20 de junio de 1913), ABG, BG-HHC K 553/79.

20 A pesar de que queria ser pintora, la desaprobacién paterna y la influencia
de la tradicién, que no consideraba a las mujeres aptas para dedicarse a las bellas
artes, hicieron que Hoch, segtin ella misma explica, no se atreviera a solicitar la en-
trada en la Academia, que formaba al alumnado para que cultivara las artes eleva-
das (hoben) o libres (freien), y optara, en cambio, por las artes aplicadas. Sobre esta
cuestién arroja luz en su biografia de la artista Cara SCHWEITZER: Schrankenlose Frei-
heit fiir Hannah Hoch, Berlin, Osburg Verlag, 2011, pp. 14-17.

2 Hoch en Heinz Ownrr: Hannab Héch..., p. 12.
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Pero la guerra no solo tuvo para Hoch una dimensién personal.
También constituyé un momento de politizacion temprana que,
como en el caso de tantas otras firmas de la época, desembocé en
un rechazo abierto a la politica militarista del viejo Imperio aleman
que, a excepcion de los socialistas independientes (USPD) y el fu-
turo Partido Comunista Aleman (KPD), pocos grupos politicos se
habian atrevido a condenar?. Recuérdese, a modo de ejemplo, el
testimonio de Kiathe Kollwitz, que, en el mismo afio en el que era
nombrada primera mujer miembro de la Academia de las Artes de
Prusia, en 1919, se integrd en la organizacion pacifista alemana mas
importante durante la guerra, la Hauptausschuss des Bundes Neues
Vaterland. Kollwitz, que habia perdido a su hijo Peter en el frente,
dej6 escrito en sus Diarios que, a pesar de que ella apoyaria electo-
ralmente al socialismo mayoritario (al Partido Socialdemdcrata de
Alemania [SPD], que habia aprobado los créditos de guerra), eran
los independientes, los comunistas, quienes, de haber tenido el po-
der necesario, «habrian impedido la guerra»?.

Por su parte, los dadaistas de Berlin, también imbuidos del im-
pulso pacifista, se alinearon de manera explicita con las tesis co-
munistas. La propia Hoch escribia en una carta a su hermana que,
desde un punto de vista politico, sabian que solo el bolchevismo
podia hacer «que este sucio carro que es Europa (o, mejor dicho, la
humanidad entera) [echara] a rodar de nuevo»?*. La guerra, segiin
reflexioné décadas después, habia dejado un «vacio»?. Y, en él,
avivado por la agitacion revolucionaria del cambio de siglo, Dada

2 George Grosz, a quien Hoch apreciaba y admiraba como artista, describe
su experiencia en el frente y su posterior desilusién en su autobiografia: «Cuando
todo hubo terminado [...], cuando todo se habia hecho aficos, no quedaron en mi
fuero interno ni en el de casi todos mis amigos mas que el asco y el horror. Al fin y
al cabo, mi destino me habia llevado a ser artista y no mercenario de guerra». Véase
George Grosz: Un si menor y un no mayor, traduccion de Helga Pawlowsky, Ma-
drid, Capitan Swing, 2011, p. 151. A propésito del legado de la Gran Guerra en
Alemania, véanse las fuentes primarias recogidas en Anton Kags, Martin Jay y Ed-
ward DIMENDBERG (eds.): The Weimar Republic Sourcebook, Berkeley-Los Angeles-
Londres, University of California Press, 1994, pp. 5-34.

2 Kathe Korrwitz: Diarios 1908-1943, traduccion de José Rafael Hernandez
Arias, Madrid, Hermida, 2018, p. 132.

2 Carta de Hannah Hoch a Grete Hoch (s. d.), ABG, BG-Ar 14/98,23, tra-
duccién propia.

» Hannah Hoch: «Erinnerungen an DADA...», p. 204.
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«estall6 [...] como una suerte de obituario negativo de un estado y
una forma de vida que acababan de perecer junto con su corres-
pondiente vision del mundo»?.

La interpretacion de la Gran Guerra como un detonante del
hundimiento del imaginario de la Alemania guillermina queda plas-
mada en el relato de Hoch «Viaje a Italia», inspirado por un viaje
que hizo poco antes. Se trata de una adaptacion explicita del Izalie-
nische Reise de Goethe, que podria ser descrito como un Bildungs-
reise, es decir, como un viaje de formacién en el que su protago-
nista adquiere conocimientos a partir de la mera experiencia de ver
mundo. Heredera de la vieja costumbre del grand tour que hacian
los jovenes europeos de clase alta al alcanzar la mayoria de edad,
esta excursion resultaba ya asequible para las clases medias (como
en el caso de Hoch) gracias a la ampliacién de la red de ferrocarri-
les a mediados del siglo x1x.

Al evocar el clasico de Goethe desde su experiencia personal,
Hoch cambia por completo la naturaleza de la intervencion. Su
irénico relato, en forma de «grotesca»?’, combina las observacio-
nes sobre el paisaje con impresiones acerca del comportamiento de
las gentes que pueblan las distintas localizaciones. A pesar de su
tono desenfadado, y segiin argumenta con acierto Melissa Johnson,
la forma y el contenido del relato se ponen al servicio de un Gnico
objetivo: la transmisién de un sentimiento de «discontinuidad»
con el pasado reciente, frente a la sensacion de continuidad que se
esforzaba por trasladar Goethe?. Si este ultimo saca a colacion el
lago de Garda para reflexionar sobre la ligadura entre su tiempo
y la antigua Roma?’; Hoch define este territorio como «un elo-

26 Hannah HOCH: «Mi vida en un vistazo...», p. 59.

27 Grotesca como género literario que combina la representacién distorsio-
nada de la realidad con rasgos humoristicos y terrorificos. Dos personas muy cer-
canas a ella lo cultivaron: el filésofo Salomo Friedlinder («Mynona») y Til Brug-
man. Esta altima publicé en 1935 una compilacién de grotescas con ilustraciones
de Hoch. Véase Til BRuGMAN y Hannah HocH: Scheingebacktes, Berlin, Die Raben-
presse, 1935.

2 Melissa JOHNSON: «ltaly zerwiihlt: Hannah Hoch’s Dadaist “Italienreise”,
Collogquia Germanica, 46(3) (2013), p. 305.

2 Johann Wolfgang GOETHE: «Torbole, den 12. September, nach Tische», en
Italienische Reise, Projekt Gutenberg, https://www.projekt-gutenberg.org/goethe/
italien/ital122.html (consultado el 31 de marzo de 2024).
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cuente testigo de la labor cultural de ese maravilloso invento que
es el “lanzagranadas”»*°. Y alude a los impactos de los variopin-
tos artefactos que habia producido la guerra «justo en el medio»
de los Dolomitas’!.

Al leer «Viaje a Italia» con las «gafas dadaistas» del momento,
su testimonio resulta en una sintesis irénica de la principal critica
de la izquierda weimariana al SPD: su apuesta por el militarismo
y su naturaleza continuista con el anterior régimen monarquico’.
Ejemplo de ello es el momento en el que Hoch ironiza acerca del
poco aprecio que el reinado de Guillermo II tuvo por la cultura
y el patrimonio alemdn, que pasarfan a un segundo término si de
ello dependiera la victoria bélica. «[E]l Kdiser Guillermo habria
empleado todas las teselas de oro de los mosaicos como calderilla
para jugar a la guerra otros tres aflos mas», escribe, y apostilla que
«también los cuatro caballos romanos se los habria fundido, como
mandé hacer con las campanas de las iglesias alemanas: las balas va-
len més que el arte antiguo»>.

Como es habitual en el estudio del pensamiento femenino, el
desconocimiento y la falta de contexto que envuelven hoy a esta
grotesca escrita por Hoch, en otras palabras, su «no transmisions,
no se corresponden con una falta de repercusién en vida. Hoch
ley6 este texto en una velada que compartié con Raoul Hausmann
y Salomo Friedlinder el 8 de febrero de 1921 en la Secession de
Berlin, la sede del movimiento de artistas nacido del rechazo a las
restricciones al arte contemporaneo impuestas por Guillermo IT*,
Y su intervencién en esta Grotesken-Abend le valié el reconoci-
miento de un critico del periédico 8-Ubr Abendblatt, que la descri-
bié como la mejor de la noche y llegé a comparar su ingenio con el

30 Hannah Hoch: «Viaje a Ttalia», en Isabel Garcia ADANEZ y Andrea PEREZ-
FERNANDEZ (eds.): Dos mujeres con gato. Escritos sobre las artes de Hannah Héch y
Lu Mdrten, Espana, Tres Hermanas, 2023, p. 73.

U Tbid., p. 73.

2 Hoch habla de unas «gafas dadaistas que todo lo abarcan» en «Carta sobre
el Dada», en Isabel GArcia ADANEZ y Andrea PEREZ-FERNANDEZ (eds.): Dos meujeres
con gato. Escritos sobre las artes de Hannah Hoch y Lu Marten, Espaina, Tres Her-
manas, 2023, p. 106.

» Hannah HocH: «Viaje a Ttalia...», p. 77.

> Salomo FRIEDLAENDER, Hannah HocH y Raoul HausmaNN: «Entrittskarte fiir
den Grotesken-Abend», ABG, BG-HHC D 592/79.

220 Ayer 139/2025 (3): 211-234



Andrea Pérez-Ferndndez El jardin de Hannah Hoch y su olvidado...

de Heinrich Heine®. Ademas, «Viaje a Italia» salié publicado en el
primer y tnico nimero de la revista del Novembergruppe, un in-
fluyente grupo de artistas cuyo nombre se inspiraba en la Revolu-
cion alemana de 1918 que desencadend la caida de la monarquia®.

Entre dos guerras: los afios cuarenta bajo la lupa de 1918

La experiencia de la Gran Guerra y la lectura que de ella hicie-
ron los entornos intelectuales y politicos de izquierdas constituyen
un primer momento de politizaciéon para Hoch. Una inclinacién no
necesariamente previsible para una joven criada en las comodidades
de la vida burguesa y cuyo mayor deseo era convertirse en pintora.

Como no podia ser de otro modo, la violencia es uno de los t6-
picos que la artista frecuenta ya en la década de 1920, en la que
produce la serie Lucha eterna (Ewiger Kampp), por ejemplo, en cu-
yos 6leos el conflicto se escenifica como un zotum revolutun: de ros-
tros desfigurados a caballo entre la vida y la muerte®’. Sin embargo,
la tematizacién de la violencia en su obra’® es mas profusa tras el
estallido de la segunda contienda, durante su periodo de «exilio
interior»>®. De hecho, los afios cuarenta pueden entenderse como
otro momento de toma de conciencia politica o, mas bien, como un
momento en el que cristalizan en Hoch ciertas intuiciones previas,
como la importancia de gozar de una serie de condiciones materia-
les para dedicarse a la actividad artistica.

> Hannah Hocn: Eine Lebenscollage 1921-1945, 11(1), Berlin, Hatje Cantz Ver-
lag, 1995, p. 29.

’¢ Hans Siebert von HEISTER y Raoul HAUSMANN (eds.): Verdffentlichung der
Novembergruppe, Hannover, Paul Steegemann, 1921.

37 El estilo y la composicién de esta serie se vienen con facilidad a la memoria
cuando contemplamos el Guernica, que Pablo Picasso pint6 una década después, y
con quien es probable que Hoch tuviera contacto.

A prop6sito de esta cuestion, véase Maria Josep BarsacH: «Hannah Hoch:
el fotomuntatge com a cartografia de la violencia», Communication Papers, 6(12)
(2017), pp. 93-103.

3 El término «exilio interior» (Innere Emigration) se emplea para referirse a
artistas, escritores o intelectuales que se opusieron al régimen nazi pero que no
emigraron. Es un término que no esta exento de critica, véase: H. R. KLIENEBERGER:
«The “Innere Emigration”: A Disputed Issue in Twentieth-Century German Litera-
ture», Monatshefte, 57(4) (1965), pp. 171-180.
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Los afios en torno a la Segunda Guerra Mundial no fueron un
periodo liviano para Hoch. Como consecuencia del auge del nacio-
nalsocialismo, muchos de sus mejores amigos se exiliaron. Es el caso
de Kurt Schwitters, Salomo Friedlander, Laszlé6 Moholy-Nagy u Otto
Freundlich, que perecié en un campo de concentracién. Para enton-
ces, segiin explica Hoch, todos evitaban ya socializar con sus viejos
amigos para no «meterlos en problemas»*. Por su parte, ella se mar-
ché del centro de Berlin, pero no del pais. Una decisién que llama la
atencién al tratarse de alguien que por aquel entonces ya gozaba de
sélidas amistades en el extranjero, y que pudo verse precipitada por
dos factores. En primer lugar, por los graves problemas de tiroides
que sufri6 en torno a 1934, que la llevaron a pasar por una cirugia
complicada*. Y, en segundo lugar y de caracter mas decisivo, por su
deseo de esconder una cantidad ingente de material considerado sub-
versivo por parte de las autoridades nazis para evitar su destruccion.

La artista ya se sentia bajo sospecha en su casa de la Ru-
bensstralle de Berlin. Su 6leo Los periodistas (Die Journalisten) ha-
bia aparecido impreso junto con otras tantas obras de sus amista-
des en las paginas de Siuberung des Kunsttempels (La limpieza del
templo del arte), el libro del propagandista nazi Wolfgang Willrich
que sirvié de base para la exposicién de arte degenerado de 19374,
Siegfried Kiihl, un escultor que entablé amistad con ella cuando ya
era una artista consolidada, recupera una anécdota que ilustra a la
perfeccion su personalidad:

«En el cumpleafios de Hitler todo el mundo debia ondear la bandera
nazi. Hannah Hoch no quiso hacerlo, y esto dio de qué hablar en el vecin-
dario. Le preguntaron por qué no colgaba la bandera, y ella alegé que no
tenia bandera. Una vez, uno de los vecinos le trajo una bandera. Nunca la
iz6, y de algtin modo fue capaz de salir adelante»®.

4 Hannah Hoct: Umzug nach Heiligensee, Berlin, Bezirksamt Reinickendorf,
2016, p. 19, traduccién propia.

# Una referencia a ellos puede encontrarse, por ejemplo, en la carta de Tho-
mas Ring a Hannah Hoéch (30 de julio de 1934), ABG, BG-HHC K 496/79.

2 Wolfgang WiLLRICH: Sduberung des Kunsttempels: eine kunstpolitische Kam-
pfschrift zur Gesundung deutscher Kunst im Geiste nordischer Art, Munich-Berlin,
J. E Lehmann, 1937, p. 54.

# Siegfried KUHL: «Hannah Hoch in Berlin: Interview with Siegfried Kiihl» (en-
trevistado por Mildred Thompson), Ar¢ Papers, 1 (1991), p. 11, traduccién propia.
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Por circunstancias como esta y tras al menos un par de intro-
misiones violentas en su hogar*, se hizo con una casa a las afueras
de Berlin poco después del estallido de la guerra, el 10 de septiem-
bre de 1939, a la que se mud6 en noviembre del mismo afio con
su pareja de entonces, el pianista y diplomatico Kurt Matthies, de
quien se separd poco tiempo después. En Heiligensee, Hoch pasé
semanas enteras sin tener la ocasion de articular una sola palabra®
y, aunque durante el periodo del Tercer Reich recibi6é al menos un
encargo y gozé de varias ayudas publicas para mantenerse, su acti-
vidad profesional se redujo a la minima expresion.

De hecho, la relacion de Hoch con el nacionalsocialismo podria
resumirse como una transicion desde la mirada satirica y distan-
ciada al miedo. Si bien al principio le resultaba algo ajeno y carica-
turesco*, més adelante sinti6 la necesidad de esconder su pasado
y de ocultar sus ideas politicas para sobrevivir. Makela da un ejem-
plo paradigmitico de esta transicién cuando se refiere a su foto-
montaje E/ pequerio P., de 1931. El titulo se basa en una inscrip-
cién en la parte inferior de la obra, que combina la parte superior
del rostro de un hombre adulto con un bebé que berrea. Sin em-
bargo, el titulo original era «El pequefio Pg.», una referencia ve-
lada a un Parteigenosse, es decir, a un miembro del Partido Nacio-
nalsocialista, que quedaria representado como una rabieta infantil.
Por el tratamiento que habria recibido la imagen, parece claro que
Hoch, temerosa de las represalias, debié cambiar a posteriori el ti-
tulo del fotomontaje?’.

Sus palabras denotan a menudo una comparacién entre las
dos posguerras: si tanto los afos previos a la Gran Guerra como

# En 1932, Brugman y Hoch reciben una visita «desagradable» en su piso,
fruto de la cual desaparecen varios documentos. La literatura sugiere que fue por
motivos politicos y que esto las llevé a mudarse a otro piso. Sobre esta cuestion,
proporciona varias referencias Maria MAKELA: «By Design...», p. 79, nota 127.

# Hannah Hoch: Umzug nach..., p. 8.

4 Hoch parodia de manera explicita a los nazis en sus fotomontajes entre 1931
y 1933, véase Peter BoswELL: «Hannah Hoch: Through the Looking Glass», en Ma-
ria MAKELA y Peter BosweLL (dirs.): The Photomontages of Hannabh Hich, Alemania,
Walker Art Center, 1996, p. 15.

4 Makela ha explicado que algunas de las criticas de Hoch a los nazis inclui-
das en sus fotomontajes, como, por ejemplo, Biuerliches Brautpaar (Pareja de novios
rural), también de 1931, denotan una asimilacién parcial del racismo de la época,
véase Maria MAKELA: «By Design...», p. 73.
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el tiempo posterior a 1918 se caracterizan por la apertura y la
«camaraderia»*, los afios de 1939 y la posguerra inmediata cons-
tituyen el epitome del aislamiento y la desconfianza en el préjimo.
Los «crimenes» de la Segunda Guerra Mundial, en palabras de
Hoch, son «tnicos debido a su magnitud»*. En su diario se encon-
traron restos de lo que parecian ser lagrimas sobre las notas acerca
de la noche de los cristales rotos™. Y a sus ochenta y siete afos re-
cordaba cémo su generacion se habia prometido evitar que la his-
toria de 1914 se repitiera y, sin embargo, se vio abocada a otra gue-
rra en menos de tres décadas. Lo cierto es que, frente al entusiasmo
de los afios veinte, tanto ella como muchas de sus amistades se sin-
tieron impotentes para salir de la miseria después de 1945, quiza en
parte por aquella sensacion de fracaso colectivo.

Finalmente, y aunque no es objeto del articulo profundizar en
ello, cabe tener presente que el contexto de la Guerra Fria sobre-
vuela gran parte del proceso de despolitizacion de la obra de Hoch,
incluso cuando este se da en boca de la propia artista. La primera
vez que expuso sus obras una vez terminada la guerra, lo hizo de
la mano de la Kulturbund zur demokratischen Erneuerung Deuts-
chlands, una organizacion cultural antifascista que en noviembre
de 1947 seria prohibida por los aliados por sus tendencias comu-
nistas. De igual modo, la revista satirica Ulenspiegel, en la que pu-
blicé algunos de sus trabajos, también acabaria recibiendo presio-
nes por parte de los licenciantes estadounidenses por ser demasiado
«izquierdista»’>. En un contexto tal, negar cualquier vinculacion

4 Hoch en Suzanne PAGE: «Interview avec...», p. 26.

# Hoch en Edouard Robiri: More Dialogues on Art, Santa Barbara, Ross-Erik-
son, 1984, p. 110, traduccién propia.

>0 Hannah HocH: Eine Lebenscollage..., p. 609.

1 Asi lo explica en una entrevista con Bernd Baader, sobrino del dadaista
amigo de Hoch Johannes Baader. Bernd BaaDER: «Bei Hannah Hoch», Bayern 2,

audio en https://www.br.de/radio/bayern2/sendungen/hoerspiel-und-medienkunst/
hoerspiel-baader-bei-hannah-hoech-berlin-heiligensee-100.html (consultado el 1 de
abril de 2024).

>2 Para dos cronologias sobre estas organizaciones, véanse las efeméri-
des de Christoph VorMWEG, «“Kulturbund zur demokratischen Erneuerung
Deutschlands” gegriindet», en https://www.deutschlandfunk.de/vor-75-jahren-
kulturbund-zur-demokratischen-erneuerung-100.html (consultado el 1 de abril de
2024), y Andrea WesTHOFF: «Erste Ausgabe des “Ulenspiegel”», retransmitidas
en Deutschlandfunk el 3 de julio y el 24 de diciembre de 2020, respectivamente, en
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pasada con el comunismo era, allende la honestidad con la que se
hiciera, una estrategia ganadora.

El tépico del jardin: ¢un lugar de retiro del mundo?

Desde su traslado a Heiligensee, en 1939, hasta su muerte en
1978, el cuidado y la perseverancia con que Hoch se dedicaba al
jardin de su casa llamé la atencion de todo el vecindario. No solo
por su ingente vegetacion: la propia disposicion de la flora hacia de
él una especie de «collage natural» en permanente crecimiento, por
decirlo con las palabras de su biégrafo, Heinz Ohff>.

No sorprende, entonces, que las referencias al jardin sean mas
que abundantes en la literatura secundaria sobre la artista. Sin em-
bargo, en ellas se advierte una tendencia a la despolitizacion que re-
duce el espacio a un lugar de retiro, a una suerte de vergel en cuya
sombra la (anteriormente) «peligrosa dadaista» habria abrazado, en
paralelo a su madurez y adquisiciéon de experiencia vital, una ve-
jez mas sosegada. Esta manera tan extendida de entender el espa-
cio del jardin se ha manifestado en documentos de distinto cufo.
Un ejemplo muy influyente es la entrevista que el poeta norteame-
ricano Edouard Roditi le hace en diciembre de 1959 como parte de
su serie de conversaciones con artistas de renombre del siglo xx. La
edicion escrita de la entrevista da comienzo con una descripcion del
paisaje recondito y bucélico que el entrevistador divisa al llegar a la
casa en un célido dia de julio. Una vivienda dificil de divisar incluso
para los ciudadanos berlineses:

«el vecindario al completo parecia tan profundamente dormido como
en un cuento de hadas. Hannah Ho6ch, una mujer canosa en sus casi se-
tenta anos, vivaracha y delgada, corri6é por el sendero del jardin para abrir
la puerta en cuanto llamé [...].

Edouard Ropitr: Cuando les pedi consejo, muy pocos de mis amigos
berlineses tenfan idea de cémo llegar hasta aqui. [...].

https://www.deutschlandfunk.de/vor-75-jahren-erste-ausgabe-des-ulenspiegel-satire-
als-100.html (consultado el 1 de abril de 2024).
» Hoch en Heinz Ourr: Hannab Hoch..., p. 7.
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Hannah Hoch: [...] me mudé a Heiligensee en 1938, justo antes de la
guerra, porque esta parte de Berlin es muy tranquila y poco conocida. [...]
Si me hubiera quedado en Friedenau, el trabajo de toda mi vida habria
sido destruido en un ataque aéreo.

ER: ¢Pero no se sentia muy aislada aqui?

HH: En aquellos afios me hubiera sentido sola en cualquier lugar de
Berlin»>*,

De manera significativa, la conversacién termina con una analo-
gia entre la Hoch joven y la Hoch anciana, aderezada con aprecia-
ciones estéticas tales como el tono gris del cabello, que implicita-
mente contrasta con el corte al estilo bubi que Hoch lucia en torno
a 1920, en calidad de una «nueva mujer» (Neue Frau) berlinesa de
aspecto andrégino:

«La peligrosa anciana revolucionaria de Heiligensee interrumpié en-
tonces nuestra conversacion para preparar café, [...] resultaba dificil creer
que esta gentil artista de cabello gris, tan en su salsa en su jardin subur-
bano, hubiera sido una vez una joven escandalosamente subversiva en un
mundo del arte que florecié en la jungla de asfalto del Berlin metropoli-
tano entre 1917 y 1925»>.

Como puede verse en el fragmento citado, el autor establece
una oposicién entre el jardin (naturaleza) y el asfalto (civilizacion).
En este dltimo escenario, en el Berlin de entreguerras, se encuadra
a lo largo de la entrevista toda la actividad politica de la artista: su
membresia dadaista, sus contactos con otras tantas figuras de la iz-
quierda revolucionaria, sus viajes... Por contra, el jardin deviene un
lugar de retiro en el que una Hannah Hoch hastiada abandona la
vida publica para dedicarse a la vida contemplativa, en la que la an-
ciana se encuentra ya «tan en su salsa».

El tépico del jardin figura también en la biografia que Ohff es-
cribe de la artista, la Gnica en didlogo con ella y bajo su supervision.
Para este critico de arte, Hoch puede definirse como «Dada + jar-
din», esto es, como una sintesis entre el caracter subversivo del mo-
vimiento de vanguardia que plante6 la abolicién del arte y el para-

>+ Edouard Ropit: More Dialogues..., pp. 95-96.
% Ibid., pp. 110-111.
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digma de los cuidados y la atencion a las pequenas cosas. No en vano
«El jardin» es el primer apartado de la biografia, seguido de «La
vida», «Las amistades» y «La obra»: opera a modo de presentacion
y, por asi decirlo, de «sello» personal de la artista. Vendria a solven-
tar la ausencia de una «marca personal»; una laguna bien conocida
por Hoch, que siempre supo que su obra no era facil de sintetizar
debido a la diversidad de estilos, técnicas y tematicas que abarcaba®.

Esta narrativa de identificacion de la artista con su jardin quedd
bien consolidada en el documental Hannabh Hdch: jung geblieben,
que da comienzo con una secuencia en la que ella camina a través
del vergel mientras su voz en off describe cémo el espacio cambia
con el paso de las estaciones””. Una década después, sobre los hom-
bros de estos precedentes, Suzanne Pagé, por aquel entonces direc-
tora del Museo de Arte Moderno de Paris, dialogaba con Hoch con
motivo de una retrospectiva. En esta conversacion, la entrevistadora
describe su casa en los términos de un «monasterio» que habria
de servirle para «aislarse» de la zozobra propia de aquella época’®
—de los bombardeos y la posterior Guerra Fria—.

Pero ces el jardin para Hoch (solo) un espacio de retiro? A
continuacién, me serviré de una serie de fuentes primarias poco
atendidas para desmentir esta lectura dicotémica, segin la cual la
figura del jardin contradice (o incluso supera) su pasado revolucio-
nario, presagiando, por asi decir, una forma «menos politica» de
estar en el mundo.

Tres lecturas politicas del jardin de Hoch

En lo que sigue, propondré tres lecturas del jardin que permi-
ten, por un lado, entender su significado sin relegarlo al plano de
lo anecdético y, por otro lado, establecer una continuidad con el
compromiso politico de Hoch, mds vinculado a sus anos de juven-

>¢ Hoch en Edouard Ropitt: More Dialogues..., p. 109.

°7 Hans Curuis (dir.): Hannah Hoch: Jung geblieben, 1968-1969. Documental
producido por Kulturfilm-Institut GmbH (Berlin), distribuido por Adria Film-Ve-
rein HmbH & Co. KG (Minich). Visionado por cortesia del archivo filmico del
Bundestag, Bundesarchiv-Filmarchiv, 35mm, s/w und Farbe, 278 m (= 10’10”).

*8 Suzanne PAGE: «Interview avec...», p. 23.
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tud. El jardin puede leerse, en este orden, como el perfecto ejem-
plo de las condiciones materiales necesarias para la creacion artis-
tica; como un espacio de experimentacion cientifica y artistica, y, en
tercer lugar, como un archivo clandestino.

Las palabras de la artista permiten esclarecer la primera lec-
tura, pues ella misma reflexiona sobre el significado de su jardin
en unas notas sin fechar que una de sus hermanas facilit6 a la gale-
ria de arte Remmert und Barth, y que parecen ser una preparacion
del ya mencionado documental sobre ella. Se trata de una lista de
cuatro puntos en los que describe los beneficios que le otorga di-
cho espacio. El primero de ellos reza: «[El jardin] 1. Cuida de mi
salud fisica. Al darme la oportunidad de abastecerme con alimen-
tos relativamente poco téxicos, me mantiene sana y productiva
[leistungsfihig]»™.

Pero si Hoch acepta la comparacion entre su casa y un mo-
nasterio es solo por lo que respecta a su cardcter autarquico. En
efecto, aquella propiedad, una palabra que nunca se habria atre-
vido a sofar hacer suya®, le permitia aprovisionarse de alimentos
en los momentos de mayor carestia durante la guerra. En torno a
1944, en una carta a la librera Gertrud Ring, le cuenta que su casa
ha quedado completamente a su medida. A pesar de los bombar-
deos, que pasa sola en un pequeno sétano, Hoch cultiva un huerto
«con amor y energia», se ha hecho con cuatro gallinas para ali-
mentarse y, lo mas importante, sigue trabajando®. Asimismo, ante
las preguntas de Pagé en su entrevista de los afos setenta, siente
la necesidad de dilucidar que los acontecimientos relativos a la
Gran Guerra la llevaron a valorar la importancia de cierto factor
de «equilibrio» vinculado al bienestar corporal y mental, que le
permitiera «crear las condiciones» para prosperar y llevar a cabo
su trabajo artistico®. Pero ello no significa permanecer aislada: su
«vigoroso interés» por todo lo que ocurre le permite participar

*» Hannah HocH: «El jardin», en Isabel Garcia ADANEZ y Andrea PEREZ-
FERNANDEZ (eds.): Dos mujeres con gato. Escritos sobre las artes de Hannah Héch y
Lu Mirten, Espana, Tres Hermanas, 2023, p. 69.

® Hannah HocH: Eine Lebenscollage..., p. 637.

¢t Carta de Hannah Hoch a Gertrud Ring (marzo-abril de 1944), ABG, BG-
HHC K 3997/79.

© Hannah HocH: «Notizen zum Interview Suzanne Pagé» (mediados de no-
viembre de 1975), ABG, BG-HHC H 107/79.
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«en todo aquello que [le] parece importante»®. De hecho, sabe-
mos que durante la guerra no dejé de escuchar las noticias a tra-
vés de la radio, y que dejé constancia en su diario de los distintos
eventos que acontecieron.

En una segunda lectura, el jardin puede verse como un espacio
de aprendizaje y de experimentacion, también artistica, en el que
Hoch termina por convertirse en una «horticultora autodidacta»®.
Habiendo aprendido a cuidarlo de la mano de su padre, ya en sus
primeros afios de vida, la comprension de los «secretos» de la bio-
logia era en si misma una actividad placentera para ella®. Durante
sus afios en Heiligensee compro semillas y experiment con la pro-
pagacion de los cactus, al tiempo que recogia plantas de las calles
de la zona y recibia otras muchas como regalo de otras personas
residentes en el vecindario. La que fue su Gltima médica, Renate
Klesse, dejo escrito sobre Hoch que le encantaba establecer con-
tacto con quienes tenian jardines equivalentes: «siempre hubo un
entusiasta intercambio de experiencias, esquejes y semillas»®. No
sorprende que, tras su muerte, se encontraran su casa repleta de tu-
bos de cristal con semillas variadas, libros de jardineria y numero-
sos articulos de periddico y paginas de calendario, todo ello, junto
con una libreta (Gartenbuch) en la que la artista también tomaba
nota de sus pesquisas®. Explorar su deseo de aprender, también
en un sentido cientifico, nos lleva a una dimensiéon de Hoch menos
conocida pero cuyas huellas, aunque no podemos ahondar en ellas
aqui, permanecen en su obra en forma de un didlogo implicito con
la ciencia que le era contemporanea, de dibujos y recuerdos de los
hitos de la carrera espacial o del registro de estos acontecimientos
en su Retrato de una vida (Lebensbild)®.

® Suzanne PAGE: «Interview avec...», p. 23.

o Asi la describe Gesine Sturm, trabajadora de la Oficina de Proteccién de
Monumentos de Berlin. Véase Sturm en Hannah Hocu: Umzzug nach..., p. 33.

® Hannah HocH: «Notizen zum Interview...».

¢ Klesse en Hannah Hoch: Umezug nach..., p. 82.

¢ La libreta puede consultarse en el archivo fisico de la Berlinische Galerie,
BG-HHC H 1589/79.

¢ Para un analisis iconografico de esta obra y una reflexién acerca de su caric-
ter autobiografico, véase Alma-Elisa KiTTNER: Visuelle Autobiographien, Sammeln
als Selbstentwurf bei Hannah Hoch, Sophie Calle und Annette Messager, Wetzlar,
Transcript, 2009, pp. 35-56.
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Se trata, sin embargo, de una Hoch en perfecta sintonia con la
imagen que puede reconstruirse de ella en calidad de pionera del
fotomontaje en el contexto de la Republica de Weimar. Si por algo
destacé la artista fue por su capacidad para tejer redes de colabo-
racion duraderas que pusieron en contacto, entre otras nacionali-
dades, a personalidades de Francia, Checoslovaquia, Paises Bajos
o Italia. Su «entusiasta intercambio» en el vecindario de Heiligen-
see no dista, entonces, del que habia practicado en Berlin, Paris o
La Haya dos décadas atris. Este paralelismo no es ajeno a la pro-
pia artista, que explicita que las acciones de recoger y ensamblar
son procesos que se aplican tanto a su trabajo artistico como al cui-
dado de su jardin, si bien sirven a propdsitos distintos®. Esta lec-
tura ofrece razones independientes para interpretar el jardin como
lo hizo su bidgrafo Ohff, como un collage mas en el que Hoch da
rienda suelta a su imaginacion para crear una obra viva y acorde a
la técnica que nunca dejé de cultivar™.

Esta segunda lectura del jardin no es ajena al pensamiento y
la experiencia de la artista. Encaja, por ejemplo, con su visién del
trabajo artesanal, que siempre equiparé a las bellas artes en esta-
tus e importancia’'. En esta linea, cabe apuntar que, al referirse a
los beneficios que le aportaba el jardin en la ya mencionada lista,
Hoch haga hincapié en su vertiente estética: «3. Genera tanta be-
lleza, tantos colores y formas diferenciadas, finura y placeres es-
téticos embriagadores que sacia mi sed de perfeccion, grandeza
y excepcionalidad»’. Y en no pocas ocasiones ensalza la ma-
nera en la que los motivos naturales devienen, en muchos hoga-
res, una fuente de belleza cotidiana de primer orden. En su relato
«La rosa seca y una calabacita», por ejemplo, se hace eco del va-
lor que un bodegdn creado a mano tiene para su autora”. En otra

¢ Hannah HocH: «Notizen zum Interview...».

7 El concepto de este tipo de obra, en su casa y en permanente crecimiento,
recuerda a la creacién Merzbau, de su mejor amigo Kurt Schwitters.

' Véase, por ejemplo, Hannah HocH: «Del bordado», en Isabel Garcia ADA-
NEZ y Andrea PEREZ-FERNANDEZ (eds.): Dos mujeres con gato. Escritos sobre las artes
de Hannah Héch y Lu Mirten, Espaiia, Tres Hermanas, 2023, pp. 91-92.

2 Hannah Hoch: «El jardinx, p. 69.

7 Hannah HocH: «La rosa seca y una calabacita», en Isabel GARciA ADANEZ
y Andrea PEREZ-FERNANDEZ (eds.): Dos mujeres con gato. Escritos sobre las artes de
Hannabh Héch y Lu Mirten, Espana, Tres Hermanas, 2023, pp. 153-154.

230 Ayer 139/2025 (3): 211-234



Andrea Pérez-Ferndndez El jardin de Hannah Hoch y su olvidado...

ocasion, en una conferencia pensada para ser pronunciada ante
amas de casa, su mayor preocupacion es mostrarles que, a pesar
de que su dia a dia esté tefiido por una congoja constante por no
llegar a fin de mes, no deben renunciar a incorporar el arte en
su vida™. Y para explicarles que no es necesario tener materiales
nobles o conocimientos técnicos para anadir estimulos a su dia a
dia que vayan en esta direccion, les pone el ejemplo de una mu-
jer que daba espacio a su impulso creativo a través de sus escapa-
rates, que siempre decoraba con «cosas nuevas y maravillas ocul-
tas», como musgo, panojas o violetitas cogidas seguramente del
terraplén del tranvia”. Todos estos elementos conducen a ver el
jardin desde un punto de vista artistico. Sobre todo durante el
contexto de guerra e inmediata posguerra, en el que el dadaismo
se habia proscrito y el fotomontaje politico que cultivd durante la
década de 1920 era sospechoso de «bolchevismo». Pese a todo, el
aspecto desordenado y ecléctico del jardin, que apostaba por la
hibridacién y la superposicion de materiales, ya enfrentaba la es-
tética nacionalsocialista.

A modo de tercera interpretacion, el jardin fue uno de los lu-
gares escogidos por Hoch para guardar parte de los objetos que se
llevé con ella a Heiligensee y ponerlos asi a buen recaudo de los
soldados. La artista no podia soportar que aquellos «tesoros», que
habian sido testigo de una época de gran libertad artistica e inter-
cambio entre distintos paises y estilos, acabaran consumidos por el
fuego de la censura’. Por ello, muchas de las cartas, manuscritos,
fotografias, catalogos y obras con las que viajé a Heiligensee termi-
naron escondidos, ora detris de la chimenea, ora dentro de cajas de
madera y enterrados en el jardin. «Cuando ahora miro hacia atras»,
reflexiona, «me sorprendo de mi propia valentia o irresponsabili-
dad al preservar en mi casa todo el arte y la literatura “subversiva”
del Dada»”. El jardin mismo es, entonces, una especie de gesto da-

7 Hannah HocH: «La mujer y el arte», en Isabel GarciA ADANEZ y Andrea
PEREZ-FERNANDEZ (eds.): Dos mujeres con gato. Escritos sobre las artes de Hannah
Hdéch y Lu Mdrten, Espana, Tres Hermanas, 2023, pp. 125-131.

5 Ibid, p. 129.

¢ Hoch en Heinz Ourr: Hannab Héch..., p. 7.

77 Edouard Robit: More Dialogues..., p. 110.
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daista” de aspecto «degenerado», que contiene, en un sentido lite-
ral, obras calificadas como tal.

Estas tres miradas posibles al jardin de Hoch podrian incluirlo
en lo que Kenneth Helphand ha llamado «jardines desafiantes» [de-
fiant gardens] en su estudio acerca de estos lugares en tiempos de
guerra del primer tercio del siglo xx. Helphand emplea esta termi-
nologia para referirse a jardines creados en condiciones extremas,
sean estas de tipo econdmico-sociales, culturales o ambientales (en
el frente, en campos de concentracion, en guetos, etc.). Estos luga-
res, argumenta, «representan una adaptacion a circunstancias com-
plicadas, pero también, desde otras dimensiones, podrian conside-
rarse lugares de asertividad y de afirmacion»™. Para este autor, los
jardines no son un mero lujo o anexo decorativo. En determinadas
condiciones adquieren funciones que dan cuenta de la capacidad de
adaptacion y de resistencia del ser humano; algunas de ellas, como
el hecho de proveer de alimentos, ya han sido mencionadas a propé-
sito de las reflexiones de Hoch. Estas posibilidades «escondidas» o
«reprimidas» de los jardines emergen, segiin argumenta Helphand,
en situaciones extremas, en las que el ser humano conecta de nuevo
con su entorno y despliega toda su creatividad®.

No en vano, en el caso de Hoch, su jardin servia para mantenerla
«equilibrada» en el contexto de «un mundo frenético y perdido en la
multiplicidad sin fin», es decir, implicaba cierto componente de «do-
mesticidad» ante un panorama adverso y salvaje, al oponerse a las
«repugnantes refriegas» que se daban en el exterior®. Una descrip-
cién coherente con la sensacién que producen este tipo de jardines:

«Cuando vemos un jardin improbable, experimentamos un shock de
reconocimiento de la forma y de sus elementos, pero también un aprecio
renovado por su poder de transformacién para embellecer, reconfortar y
transmitir significado a pesar de la incongruencia de su entorno. Los jar-
dines se definen por su contexto; quiza cuanto mas se aleja este dltimo de
nuestras expectativas, mas significado cobra el jardin»®,

8 Heinz Owrr: Hannah Héch..., p. 8.

7 Kenneth 1. HELPHAND: Defiant Gardens. Making Gardens in Wartime, Ca-
nada, Trinity University Press, 2006, p. 1, traduccién propia.

8 Ibid., p. 6.

8t Hannah HocH: «El jardin...», p. 69.

82 Kenneth I. HELPHAND: Defiant..., p. 9.
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Por ello, Helphand propone interpretar la «paz» que otorga el jar-
din no como la «ausencia de guerra», sino como un estado asertivo,
en positivo, pues el jardin «no es solo retiro y respiro, sino también la
afirmacién de una condicién, un modelo para ser emulado»®. En el
caso particular de Hoch, el jardin constituye, por asi decir, una pro-
puesta alternativa a la barbarie en la que, frente a la muerte, prima el
nacimiento o, en sus términos, la «interminable creacion de vida»®.

Conclusién

A través de un recorrido por fuentes primarias, he argumentado
que la experiencia de las dos guerras mundiales contribuy6é de ma-
nera decisiva a la toma de conciencia politica de Hannah Hoch. En
particular, me he centrado en mostrar que el topico de su jardin en
Heiligensee, que la literatura aborda desde el punto de vista de un
lugar de retiro del mundo, puede leerse en clave politica. Sin em-
bargo, la comprensién del jardin como un espacio de autarquia, de
experimentacién y de archivo clandestino muestra la continuidad
entre sus anos de juventud y su madurez y, al hacerlo, advierte el
nexo entre pensamiento y experiencia que planea toda su obra.

Por otra parte, la resignificacion de un espacio tradicionalmente
entendido como «no politico» me lleva a esbozar dos conclusio-
nes provisionales que van mas alld de su caso particular. La pri-
mera tiene que ver con el modo en el que fuentes como las que em-
pleo en el texto quedan con frecuencia relegadas a los margenes de
la narracién historiografica cuando se trata de comprender el pen-
samiento politico de sus protagonistas. Se imponen, por el contra-
rio, aquellos documentos en los que despuntan «registros oficiales
de lo politico», por decitlo en palabras de Marsha Meskimmon®,
es decir, manifiestos, discursos ptblicos o tratados. Asi, Hoch, por
no haber firmado los manifiestos colectivos o publicado articulos
en vida que dieran cuenta de su orientacion politica de manera ex-

8 Ibid., p. 17.

8 Hannah HocH: «El jardin...», p. 69.

& Marsha MEskIMMON: «Art Is Not a Happy Decoration in the Corner, Is a
Place Where Radical Ideas Emerge» (entrevistada por Andrea Pérez-Fernandez),
Lectora: Revista de Dones i Textualitat, 29 (2023), p. 265.
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plicita, ha sido considerada con mucha diferencia la integrante me-
nos politica del Dada. Su correspondencia, su obra y sus notas, en
cambio, estan colmadas de referencias que hacen de ella una figura
de enorme valor para estudiar y comprender la politica weimariana.
Habida cuenta de los indicios que apuntan que histéricamente las
mujeres han tendido a cultivar estos géneros considerados meno-
res y a expresarse en ellos, cabria preguntarse, entonces, el papel
de este sesgo acerca de lo que es o no «politico» en la menor repre-
sentacion del pensamiento femenino en el canon.

Ello me lleva a una segunda conclusién, que apunta a la relevan-
cia que Hoch otorga a la organizacién y transmision de su archivo.
De manera significativa, y a pesar de que el dadaismo se concebia a
si mismo como un movimiento de manifestaciones eminentemente
efimeras (en oposicién al tradicional caricter eterno de las obras de
arte), el esfuerzo de la artista por preservar su legado material re-
sulta especialmente llamativo. En el cuidado con el que vela por la
preservacion de su legado y el de sus colegas se transparenta su de-
seo de transmitir las fragiles conquistas de su época®. Estos indicios
del pasado nos permiten indagar en ellas, cuestionar sus lugares co-
munes y ver en qué medida Hoch contribuyé a darles forma. En tl-
tima instancia, y en sus propias palabras, la tarea principal del artista
es ser un «filtro» a través del cual pasa su propio tiempo®’.

% Empleo la perspectiva de Hoch, por decirlo en palabras de Ménica Bolufer
a propésito del género de la biograffa, para «abordar temas y problemas histéricos»
a partir del recurso de la reconstruccién de una vida individual. «Pero también, y
sobre todo, por su pertinencia historiografica, en la medida en que pone a prueba,
desde la perspectiva de una vida individual inscrita en su contexto y actuante sobre
él, la validez de los modelos explicativos generales», véase Mdénica BOLUFER: «Mul-
titudes del yo: biografia e historia de las mujeres», Ayer, 93 (2014), p. 87.

8 Hannah Hocw: Life Portrait: A Collaged Autobiography, Berlin, The Green
Box, 2016, s. p. La reflexién recuerda a la valoracién que hace Hannah Arendt a
propésito de la biografia de Rosa Luxemburgo escrita por J. P. Nettel. En ella, elo-
gia Arendst, la historia no aparece como un mero decorado, sino que es «como si la
luz incolora del tiempo histérico fuera atravesada y refractada por el prisma de un
gran personaje, de modo que en el espectro resultante se alcanza una unidad com-
pleta de la vida y del mundo», véase Hannah ARENDT: «A Heroine of Revolutions,
The New York Review of Books, 6 de octubre de 1966, pp. 21-27.
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